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RESUMO

A presente tese analisa a iconografia de todas as moedas uruguaias emitidas até
o ano de 2017, partindo de sua produgdo inicial no século XIX, ap6s a conquista de sua
independéncia, percorrendo todo o século XX e culminando nas ultimas cunhagens,
durante os governos do partido Frente Amplio — que totalizaram, ao longo dos trés
séculos, a emissdo de cento e vinte moedas. O objetivo foi identificar a relagdo dessa
iconografia com a histéria de cada um dos periodos em que foram produzidas as
moedas, suas portadoras, fazendo com que tais objetos extrapolassem o papel
financeiro, a elas costumeiramente atribuido, e acabassem por se tornar tanto
estandartes como agentes nas questdes politicas e culturais do Uruguai.

A catalogagdo das cento e vinte moedas (que dialoga com a produgdo de
anteriores catalogos uruguaios) foi elaborada pelo presente autor tendo por principio
registrar as imagens de anversos € reversos da primeira emissao de todas as moedas ja
cunhadas oficialmente pelo governo uruguaio. O entrecruzamento, nessas moedas, de
simbolos patrios, debates politicos e da apropriagdo de elementos especificos da historia
e cultura uruguaias foram abordados, entdo, a partir de reflexdes que remetem a propria
numismatica e suas interfaces com outros campos dos estudos historicos, como as

questdes sobre memoria, politica e historiografia.

Palavras-chave: Numismatica; Iconografia; Moedas uruguaias; Uruguai -

Histoéria; Uruguai - Politica e governo; Artigas, José Gervasio, 1764-1850.



ABSTRACT

This thesis analyzes the iconography of all Uruguayan coins issued up to 2017,
starting with their initial production in the 19th century, after the achievement of the
independence, covering the entire 20th century and culminating in the last mintings,
during the Frente Amplio governments — which totaled, over the three centuries, the
issuing of one hundred and twenty coins. The objective was to identify the relationship
of this iconography with the history of each of the periods in which the coins, their
bearers, were produced, taking such objects beyond the financial role usually attributed
to them, becoming both standards and agents of political and cultural issues in Uruguay.

The cataloguing of one hundred and twenty coins (which dialogues with the
production of previous Uruguayan catalogs) was prepared by the present author with the
principle of registering the images of obverse and reverse sides of the first issue of all
coins already officially minted by the Uruguayan government. The intersection, in these
coins, of national symbols, political debates and the appropriation of specific elements
of Uruguayan history and culture were approached, then, from reflections that refer to
the numismatics itself and its interfaces with other fields of historical studies, such as

questions about memory, politics, and historiography.

Keywords: Numismatics; Iconography; Coins, Uruguayan; Uruguay - History;

Uruguay - Politics and government; Artigas, José Gervasio, 1764-1850.
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INTRODUCAO

“Aqui estamos, a 35 grados, a medio cocer entre

el Ecuador y el Polo, en aguas tibias y entredulces.

Es un buen lugar para sentarse y meditar; un

lugar tranquilo donde apreciar todo lo que felizmente no tenemos. Por eso
estamos obligados a pensar, porque el pais se presta y porque en otro
tiempo ya pensamos. Aqui se escribid Ariel — un ensayo famoso dedicado
a la juventud de América — y eso crea una cierta responsabilidad.”

Carlos Maggi, Cosas que faltan

“Assim se ritmam os capitulos da historia do mundo,
a cadéncia dos fabulosos metais.”

Fernand Braudel, Moedas e civilizacoes '

As imagens presentes nas moedas do Uruguai podem ajudar a contar a sua
historia. O intuito dessa tese ¢ analisar as primeiras, para acrescentar algo as discussdes
e estudos da segunda, embora a viagem aqui proposta percorra o caminho inverso:
imersas na histéria uruguaia, as escolhas e as modificacdes imagéticas pelas quais
passaram seus objetos numismaticos serdo aqui os principais objetos de estudo e fontes
para as reflexdes, contextualizagdes e problematizacdes aqui presentes, observadas
enquanto estandartes para questoes que de alguma maneira demandaram um debate no

pais — em outras palavras, evocativas de alguns de seus paradigmas politico-culturais.

! No original: “Ainsi se rythment les chapitres de I’histoire du monde. A la cadence des fabuleux métaux”
(Fernand Braudel, “Monnaies et civilisations: de I’or du Soudan a I’argent d’Amérique. Un drame
mediterranéen”. Annales: économies, societés, civilisations, vol.l [1946], reimpressio, Nendeln

[Liechtenstein]: Kraus Reprint, 1977, p.22).



13

Com esse objetivo, o levantamento das fontes nos trouxe a marca de 120 moedas
(240 imagens,? portanto), todas elas luzindo valores de acordo com a legislagdo
monetaria uruguaia em vigor — para servir entdo, a priori, como equivalentes universais
de troca exclusivamente em solo uruguaio. Nesse conjunto estdo inclusas todas as
moedas sancionadas pelo governo do pais, desde 1840, e efetivamente produzidas: além
das moedas ordindrias, as moedas comemorativas (de pequena produgdo, servindo
funcionalmente, por fim, como medalhas) e as “usuais comemorativas”, cunhadas em
grande quantidade, cuja funcao inicial mescla a mediacao econdmica com a celebragao
de efemérides.

Sabemos que as moedas, o objeto de estudo aqui apresentado, ndo estdo na
ordem do dia das preocupacdes historiograficas; contudo, ndo podemos esquecer que,
“ndo obstante as relagdes sempre mais estreitas que ligam a historia as ciéncias sociais
(...) a histéria se manteve como uma ciéncia social sui generis, irremediavelmente
ligada ao concreto”.® Concreto que sentimos quando um punhado de moedas, de que
século sejam, ocupam a concavidade de nossa mdo. Antes que tenhamos de discutir as
nog¢des de abstrato e concreto (se a grama € verde ou ndo, no paradigma chestertoniano),
cabe notar que recentemente os historiadores t€ém procurado cada vez mais ocupar-se
das relagdes da “concreta” historia com temas abstratos — como a sexualidade, a
infancia, o modo de portar-se, etc.

Outrora, muitos historiadores iniciaram seu interesse pela matéria através do
colecionismo de objetos e, entre estes, a moeda sempre foi um dos mais populares.
Mesmo Huizinga “confessou em sua autobiografia que o seu interesse por Historia foi
estimulado pelo habito de colecionar moedas na infancia”.* Se ndo é mais habito tdo
comum o colecionismo de moedas, ou o interesse académico por elas, ¢ de maneira

conscia, portanto, que a “fora de moda” presente tese se propde analisar a relagdao das

2 Menos, na verdade, pois muitas imagens de anversos ou reversos das moedas acabam se repetindo,
principalmente quando compdem séries. Essas imagens foram todas reproduzidas, aqui, duas vezes:
inicialmente, no corpo do texto, acompanhando suas andlises; e também ao final da tese, num catalogo
cronologico de todas as moedas uruguaias produzidas de 1840 a 2017.

3 Carlo Ginzburg, Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria. Trad. Federico Carotti, 2* edigdo, Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.156.

4 Peter Burke, Testemunha ocular: o uso de imagens como evidéncia histérica. Trad. Vera Maria Xavier

dos Santos, Sdo Paulo: Unesp, 2017, pp.20-1.
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imagens presentes nas moedas cunhadas a mando do governo uruguaio com a histéria
do pais.

Antes de iniciar essa tarefa, a tese vé-se na obrigacdo de tentar cobrir um hiato
tedrico-historiografico e, para tanto, divide-se em duas partes. A primeira, composta
apenas pelo Capitulo I, se trata de uma atualizagdo da problematizacao da ciéncia
numismatica no que tange a analise de suas imagens. Pela sua generalizacao, ela poderia
mesmo ser lida como obra independente, ou ser utilizada como introdugao ao estudo das
imagens de moedas de qualquer outro pais — haja vista, acredito eu, que os estudos de
numismatica contemporaneos nao poderiam furtar-se a alguns recentes debates teorico-
historiograficos, alvos da discussdo deste primeiro capitulo.

A segunda parte, composta pelos Capitulos II, III e IV, ¢ a de andlise,
respectivamente, das imagens presentes nas moedas cunhadas no Uruguai ao longo dos
séculos XIX, XX e XXI. Tal divisdo, aparentemente arbitraria, ndo foi definida apenas
pelo aspecto temporal — ou, o que talvez seria mais pernicioso, afim de captar o
Zeitgeist do Uruguai oitocentista, novecentista e atual. Peter Burke nos adverte sobre
essa tentacdo, que tem a desvantagem “de assumir que periodos historicos sao
suficientemente homogéneos para serem representados dessa forma”, em suas imagens
contemporaneas, esquecendo-se que “diferengas e conflitos culturais devem existir em
qualquer momento histérico”.”

A demarcagao foi promovida por duas “revolugdes” iconograficas, efetivadas
pelo governo uruguaio: a inser¢ao da efigie de Artigas nas moedas, no inicio do século
XX, principiando uma longa série com a imagem do her6i; e sua substituicdo
majoritaria pelas figuras de diversos animais, no inicio do século XXI. E o que seria
digno de ser estudado, a partir de tal demarcacdo? Aqui, uma outra admoestagdao de
Burke nos ¢ pertinente: “os historiadores encontram-se num terreno um tanto mais
seguro quando analisam ndo uma transformag¢do da auséncia em presenca, mas
mudancas graduais ou rapidas na maneira pela qual uma cena tradicional era
representada”.® Levando isso em conta, as anélises da iconografia numismatica uruguaia
acompanhardo as reflexdes sobre as razdes que levaram o Sol de Maio e o brasao

uruguaio a serem as imagens majoritarias dessa iconografia, no século XIX; Artigas no

S 1d., p.52.
6 Id., pp.85-6.
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século XX; e os animais no inicio do presente século. Quais os motivos das
permanéncias e mudangas iconograficas, dentro destes trés contextos?

As respostas foram buscadas na andlise das permanéncias e mudangas politicas,
sociais e culturais do pais (na sua historia, em suma), pois ¢ dificil responsabilizar um
so0 ator pelo estabelecimento da iconografia das moedas — os artistas? o Estado, na
condicdo de cliente-patrdo? o publico alvo, a populagdo, pela busca de aceitagdo?
Quando possivel, o debate sobre essa responsabilidade estara presente na tese, mas, em
ultima instancia, podemos adiantar que a premissa utilizada foi a de que as imagens nas
moedas nacionais sao de responsabilidade do governo que ratifica sua emissdo. As
referéncias nelas contidas, de qualquer maneira, sdo na maioria das vezes de elementos
“pacificados” da nacionalidade, simbolos de uma memoria nacional que perpassaria os
inexoravelmente temporarios governos emissores.

Talvez seja essa a condigdo que tenha permitido as moedas se tornarem, “da
mesma forma que a bandeira e o hino” — escreveram as historiadoras brasileiras Angela
de Castro Gomes e Monica Almeida Kornis — “um dos grandes simbolos de identidade
nacional”.” Pelo fato de suas imagens estarem carregadas de historia, e das moedas
serem, dentre esses trés elementos, o que mais se utiliza no cotidiano, poderiamos
afirmar que a moeda se tornou o elemento primordial de contato de uma populacdo com
sua historia oficial — mesmo que a superexposicdo ao objeto, pela necessidade de
utilizagdo, possa tornar invisiveis as personalidades retratadas e ineficazes as mensagens
que procuram ser passadas por anversos e reversos (como, infelizmente, nos acontece
nos dias de hoje referentemente a noticias sobre desastres ambientais ou ataques
terroristas). A visibilidade e eficacia das mensagens presentes nas moedas, as intengdes
governamentais que acompanham as emissoes, o estabelecimento das cole¢des e das
exposicdes, todos esses assuntos serdo explorados, entre outros, no Capitulo 1.

E o debate sobre as moedas do Uruguai, realizado nos demais capitulos, seria de
fato necessario, sabendo-se que ja foi realizado por outros historiadores e aficionados?
Na década de 1960, assim expressou-se o critico uruguaio Angel Rama, acerca da

cultura uruguaia:

7 Angela de Castro Gomes e Monica Almeida Kornis, “Com a historia no bolso: a moeda e a Republica
no Brasil”, em TOSTES, Vera Lucia Bottrel (ed.), Livro do Seminario Internacional “O Outro Lado da

Moeda” (2001). Rio de Janeiro: Museu Historico Nacional, 2002, p.132.
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(...) desde hace tiempo ella [a cultura uruguaia)l estd empefiada en un esfuerzo de
nacionalizacién que ha significado: un conocimiento documentado del pasado, una
toma de contacto con la sociedad bajo las especies de publico consumidor de los
productos literarios, una sutil adecuacion a sus condiciones espirituales junto a una
tenaz tarea de remocidn y transformacion del cuerpo social (...) que hasta ahora se
ha mostrado vana. El esfuerzo de nacionalizacién postula siempre, en el plano de la
vida intelectual, un intento de hacer conscientes los principios, ideales y formas de
una posible vida nacional (...)

Esta tarea ya no es de mera interpretacion, y en ella debe distinguirse la parte que
se limita a revisar el pasado, de la que con mds tesdn busca la transformacion del
presente en un futuro que libere al pais de la atonia presente y abra las vias para

una nueva sociedad.®

Muito mudou apds quase sessenta anos — seria muito discutivel, por exemplo,
uma caracterizacdo de “presente atonia” a atual sociedade uruguaia. Por outro lado,
parece que nunca perderdao a validade as tentativas de rearticulagdo das interpretagdes
do passado com formas de se repensar presente e futuro melhores. E, numa tese que
percorrerda um periodo histdrico tdo extenso — ao gosto do epigrafado Braudel, sem a
busca contudo de um mapeamento da mentalidade uruguaia — pode pensar-se toda essa
relacdo como um grave pano de fundo.

Curiosamente, por fim, cabe notar como os trés séculos de saga uruguaia que
serdo aqui percorridos podem ser simbolicamente (e quase que resumidamente, como o
exige a parcimoOnia da iconografia numismatica) atrelados as agdes politicas de trés
emblematicos Pepes: Artigas, Batlle e Mujica. Meu desejo, apenas, ¢ que a historia das
moedas uruguaias aqui apresentada, ao longo dos séculos dos trés Josés, seja instrutiva,
e ndo enfadonha, a qualquer leitor que se aventure a percorré-la comigo.

Porque “el pais se presta”, nas palavras de Carlos Maggi. La foi escrito Ariel,

dedicado a juventude americana. Isso cria, com certeza, uma certa responsabilidade.

$ Angel Rama, “Del provincianismo cultural”, Marcha, 02/07/1965, em REAL DE AZUA, Carlos (org.),
El Uruguay visto por los uruguayos. Biblioteca Uruguaya Fundamental, n°® 36, Montevidéu: Centro

Editor de América Latina, 1968b, pp.157-8.
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CAPITULO 1
PROLEGOMENOS A TODA NUMISMATICA FUTURA
QUE SE APRESENTE COMO CIENCIA

“A escribir de otra suerte — dijo don Quijote —, no

fuera escribir verdades, sino mentiras, y los historiadores que de mentiras
se valen habian de ser quemados como los que hacen moneda falsa.”
Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo

Don Quijote de la Mancha 11, 3

Sentindo-se pouco compreendido apos a publicagdo da Critica da razdo pura,
em 1781 (ou, ao menos, que a obra ndo havia sido valorizada o quanto imaginara), dois
anos depois o filosofo prussiano Immanuel Kant publicou seu Prolegomenos a toda
metafisica futura que se apresente como ciéncia. Sua ideia era explicar novamente os
fundamentos de sua filosofia critica por um outro viés, de mais facil e agil leitura (os
Prolegomenos tem menos de um terco o tamanho da Critica), mas o titulo demonstra
outro objetivo de Kant: apresentar os principios basicos que deveriam ser observados
por aqueles que, apés a publicagdo dessas duas obras, se aventurassem em compor
tratados filosoficos.

Embora a inteligéncia do autor da presente tese seja infinitamente menor a do
pensador de Konigsberg, um de seus intuitos, aqui, ¢ 0 mesmo. Deseja-se neste primeiro
capitulo tragar algo como os Prolegémenos a toda numismatica futura, atualizando-a a
toda uma revisdo historiografica, realizada ao longo do século XX, concernente
principalmente as analises de imagens (componentes indispensaveis dos objetos que se
apresentam como equivalentes universais de troca), as pesquisas sobre cultura visual e
aos estudos acerca do advento e consolidagao do nacionalismo — pois as atuais moedas
sao todas cunhadas sob a heranca dessa concepcao politica pos-moderna, o

nacionalismo.
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Seria essa atualizacdo tedrica necessaria? Ainda ha algo a mais a ser estudado,
sobre as moedas? Um seminario de sociologia ou de Historia da Arte dificilmente
necessitaria de maiores justificativas para a sua realizagdo; por que o Livro do
Seminario Internacional “O Outro Lado da Moeda” (realizado em 2001 nas
dependéncias do Museu Historico Nacional, no Rio de Janeiro) trouxe, entdo, como
introdugdo, “As razdes para fazer um semindrio”? Porque n3o estd mais em voga
estudar as moedas. Com o advento de novos estudos socioculturais, no século XX, cujos
interessantissimos temas sdo o corpo, a sexualidade, o cheiro, o livro, etc. — a ponto de
Carlo Giszburg admirar-se de que “os temas de que me ocupo passaram, por varias

razdes, da periferia para o centro da disciplina” *

— estudar a moeda, um objeto alvo de
reflexdes da Idade Média ao século XIX, parece coisa de old fashioned historiador, que
consulta alfarrabios com seu pincené, e que precisa ficar relembrando a todos que “a
vida de praticamente todos os grupos e sociedades ¢, de alguma forma, influenciada
pela forca da moeda”, que ela “¢ importante fonte de pesquisa para especialistas e
eruditos de diversas areas do saber”, ou que “consideramos da maior importancia
apresenta-la também como fonte de reflexdo e debates”.!”

Seria infértil qualquer discussao sobre uma gradacao de importancia dos objetos
aos quais os estudos historicos se debrucam. Fato ¢ que novos objetos foram
introduzidos, nas ultimas décadas, nos livros de historia; Peter Burke nos recorda como
“ndo teria sido possivel desenvolver pesquisa nesses campos relativamente novos
[historia das mentalidades, da vida cotidiana, da cultura material, do corpo] se eles
tivessem se limitado a fontes tradicionais, tais como documentos oficiais”.!! Como
ficam entdo, nesse contexto, os estudos das “fontes tradicionais”? Ou se submergem as
reflexdes historiograficas debatidas ao longo do século XX e neste, ou serdo

insuficientes, como os ainda produzidos atualmente sob vieses positivistas ou apenas

laudatorios.

® GINZBURG 2003, p.11. No mesmo sentido, Pierre Nora comenta que, nos estudos histéricos, com a
“crise dos anos trinta, substituiu-se progressivamente a dupla Estado-Nagdo pela dupla Estado-
Sociedade” (“Entre memoria e histdria: a problematica dos lugares”. Projeto Historia, n° 10, Sdo Paulo:
PUC, dez/1993, p.12), e Peter Burke afirma que os historiadores, ao deixar de lado o investimento na
construcao das historias-nagdo, passaram, entdo, a ser “especialistas de histdria de populacao, diplomacia,
mulheres, idéias, negocios, guerra e assim por diante” (O que é historia cultural? Trad. Sérgio Goes de
Paula, 2% edigdo, Rio de Janeiro: Zahar, 2008, p.8).

10 Sarah Fassa Benchetrit, “As razdes para fazer um seminario”, em TOSTES 2002, p.7.

'"'BURKE 2017, p.17.
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De fato, como muitos dos estudos atuais que se apresentam como numismaticos

limitam-se a isso — basicamente apenas ao registro de dados, a celebragcdo de achados
“novas” moedas antigas) ou as correspondéncias entre moedas — esse primeiro capitulo

tem por objetivo fazer a imersdo da moeda nos referidos ultimos avangos
historiograficos. Pois se, numa defini¢do bésica, a numismatica pode ser entendida
“como um colecionismo requintado, apoiado nos conhecimentos da historia, economia e
heraldica, por um lado, e metalurgia, conservacio e comércio, por outro”,'> néds
sabemos que, nas ultimas décadas, avangos cientificos nas areas de metalurgia e
conservagao permitiram o oferecimento de auxilio a ciéncia numismatica, bem como o
auxilio prestado pelo desenvolvimento tedrico da economia — ainda que a moeda
permaneca, pela sua complexidade, uma “mercadoria desconcertante” e uma grande
fonte de discussdo entre as diferentes vertentes do pensamento econdmico.!’ Esse
capitulo se debrugara sobre o outro campo, sobre os desdobramentos da area de estudos
da historia que ocorreram no ultimo século que possam ser incorporados ao estudo das
moedas, auxiliando-o.

Embora ndo sejam muitos os historiadores que se ocupem de moedas — de uma
maneira interessante, “o principal publico para as colecdoes de moedas mudou dos
eruditos para o publico geral”, nos lembra o vice-diretor do Museu Britanico Andrew
Burnett 4 — ainda existem aqueles, poucos, que pesquisam o tema, e cujos estudos
apresentaram obviamente avancos ao longo dos ultimos cem anos. Um dos problemas ¢
que, na grande maioria dos casos, esses especialistas sao arquedlogos ou historiadores
com pesquisas relacionadas a Idade Antiga, quica alguns a Idade Média, por motivos
obvios: muitas vezes, as moedas desses periodos sdo um dos poucos registros
remanescentes dos povos que as produziram — e as imagens, nelas presentes, de suas

praticas politicas, sociais e culturais. Tudo isso faz, contudo, com que os objetos

12 Alfredo Osvaldo Gustavo Gallas, “Da finalidade a forma: o projeto Museu Numismético Herculano
Pires”, em TOSTES 2002, p.147.

13 Michel Aglietta, “Moeda: uma questdo de crédito e confianga”, em TOSTES 2002, p.77.

14 Andrew Burnett, “A funcdo das cole¢des de moedas nos museus modernos: passado, presente e futuro”,
em TOSTES 2002, p.32. No mesmo sentido, o numismata uruguaio Gustavo Pigurina de Medina nos
recorda como “los numismaticos en general, atin en lo internacional, se pueden agrupar en dos grandes
tendencias: la mas nutrida, la de los coleccionistas y la formada por los menos, la de los analistas, los
investigadores” (Gustavo O. Pigurina de Medina, Estudio sistemadtico de la numismadtica uruguaya.

Montevidéu: El Galedn, 2006, p.6).
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numismaticos produzidos atualmente fiquem a deriva, ndo sendo, correntemente, alvo
de maiores pesquisas académicas.

Outros fatores explicam porque, “muito autdnoma, muito penetrada pelo espirito
antiquario, a numismatica é também muito reticente a abrir-se ao resto da Historia”.!
Esse estranhamento, com “solidas e antigas resisténcias nesse campo do conhecimento”,
deve-se, segundo as historiadoras Angela de Castro Gomes ¢ Mdnica Almeida Kornis, a
dois fatores: as dificuldades de lidar com a “historia do presente” (que remete ao
conhecido debate sobre o distanciamento entre historiadores e suas fontes); e as novas
reflexdes sobre o impacto da cultura material nas sociedades. A pouca utilizagao das
moedas nos estudos da historia contemporanea ilustraria “o teor e a profundidade das
resisténcias que uma proposta tdo simples como essa enfrenta na pratica”; as
dificuldades enfrentadas por quem estuda pequenas quantidades de moedas antigas se
contrapde as dificuldades de quem se propde analisar a grande miriade de moedas
contemporaneas: ‘“uma escassez ou, paradoxalmente, uma extrema abundancia de fontes
e documentos, ambas as condigdes [sdo], por razdes inversas, igualmente prejudiciais ao
trabalho historiografico”.!®

Sobre o “estranhamento”, eu acrescentaria o fato, mencionado acima, da moeda
ndo pertencer ao grupo dos novos e interessantes objetos da historia — ela ndo aparece,
obviamente, no livro Historia: novos objetos da trilogia Faire de [’histoire (1974),
organizada por Pierre Nora e Jacques Le Goff. As historiadoras brasileiras ainda
complementam que, por serem “velhos” objetos de estudo, “quando se fala de
numismatica e de moedas para um publico amplo o que vem a mente sdo cole¢des ou
mesmo exemplares singulares de moedas ‘antigas’, cunhadas em metais preciosos (ouro

ou prata)” — sendo também pegas raras, possuem um alto valor econdmico, ndo sendo

facilmente acessiveis, dificultando seu estudo etc. !’ J4 as moedas contemporaneas

(...) sdo fabricadas em série, por meio de processos tecnoldgicos sofisticados
(inclusive por razbes de seguranca) e em materiais “sem valor”, como o
cuproniquel e o papel. Obviamente tais transformacGes alteram seu valor

intrinseco e as caracteristicas de seu trabalho artistico, mas a questdo é: alteram

15 Jean Andreau, “Numismatica”, em BURGUIERE, André (org.), Diciondrio das ciéncias historicas.
Trad. Henrique de Araujo Mesquista, Rio de Janeiro: Imago, 1993, p.576.

16 GOMES e KORNIS 2002, pp.107-9.

7 1d., pp.112-3.
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seu valor histérico documental? Alteram seu estatuto de objeto de estudo
histérico? A novidade do que se coloca com tais interrogacGes tem a ver com o
deslocamento de uma fonte identificada como absolutamente classica para o
estudo do chamado tempo presente. E como esse novo campo da histéria sofreu
resisténcias, também sofreu estranhamento a opera¢do de considerar a moeda
“" ” . . . s . e N
moderna” (perdoem a terminologia) como um documento histérico comparavel a

moeda “antiga”.®

Por conta de todos esses fatores, os ultimos avancos importantes, dentro da
ciéncia numismatica, referem-se praticamente todos a anéalise de moedas pré-modernas.
Alguns desses avangos serdo mencionados, no proéximo topico, mas adiante-se desde ja
que sao insuficientes para a analise das moedas cunhadas pos-Revolu¢ao Francesa — que
dira das moedas produzidas em uma escala, nas sociedades contemporaneas, jamais
outrora tdo grande.

No Brasil, os estudos recentes sobre a historia das moedas sdo ainda mais
escassos, salvo algumas excegdes. Esse desprezo académico € aqui ampliado, em parte,
por uma desvantagem econdmica historica: “de 1964 até 1994 o pais conheceu uma
inflagdo constante, que fez com que as moedas, com poder aquisitivo quase nulo,
fossem totalmente desprezadas pelo pliblico” — e, conjuntamente, pelos pesquisadores.'’
De qualquer maneira, o “carater seriado e sistemdtico da produgdo dos meios
monetarios e suas transformagdes temporais e geografico-culturais” lhes conferem, ao
fim e ao cabo, “implicacdes didaticas evidentes para a Historia”,?’ que ndo podem de
modo algum ser ignoradas, no Brasil ou fora dele, sejam as moedas produzidas em
épocas de crise ou pujanca.

Além das questdes politicas que envolvem a andlise das moedas
contemporaneas, por serem todas elas expressdo de nacionalidades ou de acordos
econdmicos internacionais (aspectos que serdo examinados nesse capitulo), outro
problema enfrentado pelo historiador que se arrisca, hoje, a utilizar as moedas como

fonte envolve principalmente o foco adotado por ele referentemente as imagens nelas

B1d,p.113.
19 Alain J. Costilhes, “Comentarios do Coordenador da Mesa”, em TOSTES 2002, pp.45-6.
20 Luiz Fernando Dias Duarte, “Valor e antivalor: uma leitura antropoldgica do dinheiro”, em TOSTES

2002, p.76.
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presentes. Peter Burke, em seu livro Testemunha ocular (2001), procurou expor todas as

dificuldades que envolvem a utilizagdo de imagens nas analises historicas:

As conclusdes parecem ser que, no tocante ao uso de imagens por historiadores, o
enfoque psicanalitico é ao mesmo tempo necessario e impossivel. E necessario
porque as pessoas de fato projetam suas fantasias inconscientes nas imagens, mas
é impossivel justificar esse enfoque em relagdo ao passado de acordo com critérios
académicos normais porque as evidéncias cruciais foram perdidas. Interpretar
imagens desse ponto de vista é inevitavelmente especulativo. (...) A melhor coisa a
fazer é, provavelmente, ir adiante e especular, mas sempre lembrando que é isso
gue estamos fazendo — especulando.

(...) O ponto de vista que eu utilizei para escrever este livro é que as imagens ndo
sdo nem um reflexo da realidade social nem um sistema de signos em relagdo com
a realidade social, mas ocupam uma variedade de posi¢des entre esses

extremos.?!

Conscio de todas essas dificuldades (aparentemente desanimadoras), as analises
das imagens monetarias que se seguirdo nos Capitulos II, III e IV terdo em mente
algumas premissas derivadas das adverténcias de Peter Burke: o carater especulativo
das analises (o que forga a sempre buscarem-se outras fontes paralelas, para
corroboragdo das interpretacdes) e a consciéncia de que as imagens ndo podem ser
interpretadas por vieses unilaterais, pelos historiadores, pois elas mesmas inserem-se
numa ampla e varidvel gama de contextos de producao e recepgao.

Antes disso, contudo, segue um breve histérico dos usos e estudos ordinarios ja
realizados sobre as moedas — vistas comumente apenas como facilitadoras das trocas
econdmicas e futuros objetos de colecdo. O que vird depois ¢ minha tentativa de
contribuicdo para o estimulo a novos olhares sobre esse objeto. Se digo que essas
consideragdes tém uma dimensdo prolegomenomatica, isso nao significa que as tenho
como base para uma sistematizacdo final da ciéncia numismética, mas sim como

admoestacdes que, acredito, ndo possam ser ignoradas.

21 BURKE 2017, pp.257 e 275.
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Os estudos numismaticos correntes; a moeda de colecdo

» 22

“Comecemos pelo comego, a conceituagdo de moeda ¢ o0 que se lerd na

primeira pagina da grande maioria dos estudos numismaticos — e, a seguir, que a palavra
vem do grego nomisma, “objeto legal”, e do latim moneta, “dinheiro cunhado”;? que se
refere a duas concepgdes, material e imaterial, cujas expressoes em inglés coin € money
dao conta de distinguir; que, antes de se cunharem moedas, se utilizam outros meios
como forma de pagamento, como produtos pereciveis e, posteriormente, barras de
metal; e também uma pequena historia das primeiras cunhagens de moedas na Lidia do
rei Aliates e de seu filho Creso, no fim do século VI a.C.

Muitas vezes, essas definigdes sdo seguidas por outras de viés econdmico,
quando estdo contidas nas primeiras paginas de tratados de economia, como o
“equivalente de todas as coisas”, no tratado Da moeda (1751) do italiano Ferdinando
Galiani; o meio de troca unica de Adam Smith, que suprimia a dupla coincidéncia de
necessidades das trocas diretas, no escambo; ou a definicdo “moeda-de-conta” de John
Keynes, exposta no primeiro capitulo do primeiro tomo de sua obra A ftreatise on
money, de 1930 — segundo Keynes, “da mesma forma que a existéncia de um sistema de
medidas de extensdo, volume etc. permite o desenvolvimento da engenharia, a
existéncia de um sistema de medida de valores [corporificados no objeto moeda]
permite o desenvolvimento da economia”.?*

Atualmente, ¢ mais comum que os economistas unifiquem algumas dessas
abordagens para, em seus estudos, definir o que seria a moeda — como, por exemplo, no
caso do economista brasileiro Fernando de Holanda Barbosa, para quem “um ativo que

sirva como unidade de contas, reserva de valor e meio de trocas ¢ moeda, ou seja, a

moeda ¢ uma reserva temporaria de poder de compra”.?® Outras defini¢des tornam-se

22 Alain J. Costilhes, op. cit., p.45.

23 Claudio U. Carlan e Pedro Paulo A. Funari, Moedas: a numismdtica e o estudo da histéria. Cole¢do
Historia e Arqueologia em Movimento, Sdo Paulo: Annablume, 2012, pp.23-4.

24 Fernando José Cardim de Carvalho, “Economias capitalistas como economias monetérias: Keynes e
Max Weber sobre a relacdo moeda/calculo/racionalidade”, em TOSTES 2002, p.165.

25 Fernando de Holanda Barbosa, “A moeda na economia brasileira: uma visdo histérica”, em TOSTES

2002, p.184.
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mais complexas a partir do momento em que a ela unem-se aspectos politicos, como a

levantada pelo economista Jan Kregel:

Como os reis, muitas formas democrdticas de governo mantiveram o direito
soberano de cobrar impostos e cunhar moedas, seja na forma de titulos, seja na
forma de moedas ou notas. Ao mesmo tempo, ainda tém o poder de criar débitos,
cobrando impostos dos cidaddos e, através da emissdo da unidade monetaria,
determinar os meios pelos quais os débitos serdo pagos. O governo poderia, em
teoria, requerer pagamento em forma de todos os bens e servigos que precise,
mas, em vez disso, estipula que os impostos sejam pagos na forma da “moeda”
determinada e emitida por ele mesmo, seja ela titulos, moedas ou tabuinhas.
Assim, a moeda emitida pelo governo é, e tem valor, por assegurar que o cidadao
individual que possa usa-la permanecera livre, evitando ir para a prisdao por dever

impostos.2®

Além dessa func¢ao liberatoria, os economistas brasileiros Jodo do Carmo Lopes
e Jos¢ Paschoal Rossetti listaram outras cinco caracteristicas basicas de qualquer
moeda: servir como intermediaria de trocas, como medida de valor, como reserva de
valor, como padrao de pagamentos diferidos e como instrumento de poder. Tais
caracteristicas seriam atribuidas as moedas pela aceitagdo geral, uma espécie de pacto

social:

(...) esta aceitagdo geral é um fendmeno essencialmente social. Um produto sé se
converte em um bem monetdrio se os membros do grupo o aceitarem em
pagamento das transagGes que se efetivam. Tal aceitacdo é uma espécie de crenca

social, a qual todos se rendem.?’

A esse tipo de reflex@o sobre o papel socioeconomico da moeda se uniram outras
— que se estendem a outros periodos histéricos, nao circunscrevendo-se unicamente ao
mundo antigo. Uma das mais proficuas se refere a relacdo e ao estabelecimento dos
valores, em numeros, as mercadorias, que necessariamente devem corresponder a

multiplos dos valores faciais de moedas. Economistas debatem hipoteses sobre a “mao

26 Jan Kregel, “O carater monetario da economia moderna”, em TOSTES 2002, p.179.
27 Jodo do Carmo Lopes e José Paschoal Rossetti, Moeda e bancos: uma introdugdo. Sdo Paulo: Atlas,

1980, p.14.
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invisivel”, as “expectativas racionais”, os “interesse privados” e a “a¢do de agentes
representativos” para o estabelecimento de tais valores.”® Outras discussdes se estendem
sobre as correspondéncias dos valores de moedas contemporaneas de diferentes nagdes
— para a qual o economista francés Michel Aglietta afirma ser a confianga na promessa
de pagamento do Estado emissor o fator principal que determina o alto valor de uma

moeda —,%°

a relagdo entre os valores do ouro e da prata ao longo da historia, ou o
abandono do padrio-ouro e a utilizacdo de metais ndo-nobres na producdo das moedas,
demonstrando o atual poder de abstragao em sua valoracao.

Esses estudos, como as definicdes economicistas anteriormente expostas, nao
serdo alvos de maior escrutinio nesse capitulo — embora ateste-se aqui que sdo
extremamente necessarios, cumprindo a fungdo de criar bases, ou um ponto de partida,
em cada uma das areas de estudo em que sdo exigidos. O que aqui se afirma sdo os
prejuizos ocasionados por estudos historicos que circunscrevem a importancia das
moedas a essas definicdes (que as moedas existiriam, basicamente, para serem
condicionantes e exponenciadoras das trocas econdmicas),*® deixando de lado o fato de
que a moeda transmite mensagens (principalmente, nas imagens e inscrigdes nela
contidas) que tem uma prospeccao historico-politica a ser levada em conta.

Seria valida essa critica, na andlise da historiografia que temos disponivel?
Como a moeda foi vista pelos historiadores?

E lugar-comum, em recapitulacdes sobre a historia da numismatica, a mengao de
alguns nomes-chave no desenvolvimento da “provavelmente mais antiga” dentre todas
as chamadas “ciéncia auxiliares da histéria”.>! Geralmente, um dos primeiros grandes
nomes citados — no periodo em que se iniciou seriamente o colecionismo de moedas,
nas palavras de Andrew Burnett 32 — é o do renascentista Francesco Petrarca que, apesar
de nao ter propriamente desenvolvido uma ciéncia, foi um entusiasta das possibilidades

que os estudos das moedas ofereceriam ao estudo da historia. Petrarca foi, de qualquer

28 Sobre tais discussdes macroecondmicas, cf. AGLIETTA 2002, p.82.

2 Id., pp.83ss.

30 Nesse sentido, o desenrolar dos argumentos econdmicos invariavelmente chega a pertinentes
conclusdes como “a adocao da moeda (...) racionaliza € aumenta o nimero de informagdes econdmicas,
via sistema de precos, tornando possivel uma atuagdo mais racional, quer de produtores, quer de
consumidores, e ampliando as margens de eficiéncia operacional do sistema econdmico como um todo” e
etc. (LOPES e ROSSETTI 1980, p.17).

31 ANDREAU 1993, p.576.

32 BURNETT 2002, p.31.
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maneira, um eximio colecionador desses objetos — como o foram, anteriormente,
imperadores e reis europeus e, na mesma época, o Duque de Berry, os Médici, outros
nobres e membros do clero romano.*

No século XVII, o padre, historiador, numismata e “primeiro jornalista
portugués” Manuel Severim de Faria ja afirmava que “nas imagens das moedas e suas
inscricdes se conservava a memoria dos tempos, mais que em nenhum outro

documento” 34 —

ilustrando a ideia exposta por Krzysztof Pomian de que, “até metade
do século XVIII, pelo menos em Franga”, os pensadores consideraram a moeda antiga,
peca de colecdo “por exceléncia”, a fonte primordial, entre os objetos colecionaveis,
para os estudos histéricos.>

As primeiras tentativas de sistematizacdo dos estudos numismaticos viriam
posteriormente. Dentre estas, no final do século XVIII se destacou o trabalho do jesuita
austriaco Joseph Hilarius Eckhel, cuja obra Doctrina Nummorum Veterum (“A doutrina
das moedas antigas”, publicada em oito volumes, entre 1792 e 1798) ¢ considerada a
fundadora da ciéncia numismatica moderna. A principal contribui¢do de Eckhel, diretor
do Gabinete Imperial de Medalhas do Museu de Viena, foi a busca por elementos que
permitissem a catalogacdo das moedas através de uma sistematizacdo geografica e
temporal. Essa sistematizacdo acabou por orientar o trabalho da maioria dos numismatas
no século XIX — “os grandes tratadistas — Mommsen, Lenormant, Babelon, Poole,

Blanchet, Prou”.?® Antes de Eckhel, era comum a cataloga¢do de numerarios por outros

padrdes, como a ordem alfabética dos reis ou imperadores emissores das moedas.>’

33 “Sabemos, por intermédio das primeiras publica¢des sobre o tema, que havia centenas de cole¢des
nesses paises [europeus], pois pelo menos oitocentas sdo mencionadas por [Hubert] Goltzius, em meados
do século XVI, numero que, uns cem anos mais tarde, alcancaria algo em torno de dez mil colecdes. (...)
Nessa época, havia a prerrogativa de pessoas importantes, tais como reis e principes, que eram motivados
a formar colegdes, especialmente de moedas romanas, pois queriam emular as conquistas e a imortalidade
dos imperadores romanos” (BURNETT 2002, p.31).

3% 4pud Dulce Cardozo Ludolf, “O que é trabalhar com moedas”, em TOSTES 2002, p.199.

35 Krzysztof Pomian, “Coleccdo”. Enciclopédia Einaudi, vol.1: Memdria-Histéria, Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1984, p.77.

36 José Neves Bittencourt, “Artefatos como documentos - algumas consideragdes”, em TOSTES 2002,
p-135.

37 Jaime M. M. Ferreira, “275° aniversario de nascimento de Joseph Hilarius Eckhel (1737-1798), ‘O Pai
A Permuta - Orgdo Informativo da Sociedade Portuguesa de Numismdtica, n° 130-

133, Porto: SPN, 2012, p.14.
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Fixada essa base geografico-temporal aos estudos numismaticos, foi enorme a
sua contribui¢do para o estabelecimento das cronologias historicas. Em alguns estudos
da antiguidade ou do medievo, a contribuicdo dos estudos das moedas foi, mais do que

1sso, crucial — como nesse interessante exemplo oferecido por Andrew Burnett:

O estudo da cunhagem de Kushan é importante ndo apenas em funcdo do
conhecimento das moedas daquela regido, como também para estender o
conhecimento da histdria da india. Existem poucas fontes escritas ou epigraficas,
de modo que a histdria politica da india nos trés primeiros séculos da era crist3
depende do correto arranjo das moedas: tal arranjo estabelecerd a ordem e
cronologia corretas dos governantes, enquanto a distribuicdo geografica ajudara a

esclarecer a extensdo de seu poder.3®

Num século XIX 4vido por informagdes acerca de povos antigos e “exodticos”, o
estudo das moedas se expandiu, na esteira das novas conquistas ¢ do pensamento
imperialista. Através também do estudo do material ¢ do modo pelo qual muitas moedas
foram compostas, arquedlogos (auxiliados por conhecimentos quimicos, fisicos,
geologicos, antropoldgicos) puderam se debrucar sobre esses objetos com uma gama
nova de indagagdes.

Em um texto recente, o historiador brasilerio José Neves Bittencourt elencou
alguns métodos, de “nomes complicados (¢ ndao s6 os nomes): caracteroscopia,
metrologia, tipologia”, que, auxiliados por avancos na area da estatistica, permitiram a
pesquisadores conhecerem melhor as técnicas de fabrica¢do, o volume provavel das
emissoes, a intensidade da circulagdo e, com uma maior precisao, a cronologia das
moedas.’® O historiador francés Jean Andreau, na década de 1980, referiu-se a essa
abertura de estudos como uma alternativa a certa limitagdo decorrente da insisténcia dos

estudos numismaticos concentrados na analise das impressdes, do cunho:

(...) essa numismatica “das variedades” (concentrada nos tipos e nas legendas)
mostra sinais de cansago, em proveito de uma numismatica dos discos de metal,
gue se consagra ao peso da moeda, a seu titulo, a seu peso de fim. A introdugdo

dos métodos estatisticos, que, na Franga, muito deve as iniciativas e as pesquisas

3 BURNETT 2002, p.39.

39 José Neves Bittencourt, op. cit., p.136.
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de J. Guey, e a difusdo, as diversificagdes das técnicas fisico-quimicas de andlise

conferiram, faz quinze ou vinte anos, um novo rosto a metrologia.*°

Sob esse “novo rosto”, continua Andreau, os historiadores puderam centrar seus
estudos em questdes como a circularidade e as diferentes respostas dadas a
heterogeneidade e ao natural desgaste das moedas ao longo do tempo, por exemplo.
Todas essas novas pesquisas também permitiram a reavaliagdo de antigas concepgoes
sobre a moeda, como explicagdes simplistas acerca de seu surgimento — derivadas de
afirmagdes aristotélicas (ou que encontram suas expressoes nelas) como “o
aparecimento da moeda estd diretamente relacionado as necessidades da obtengdo de

produtos entre comunidades diferentes”,*! ou “¢ como resultado de uma convengdo

voluntéria que a moeda se tornou o instrumento e o sinal da necessidade”.*?

Desse modo, muitas outras questdes foram levantadas recentemente nas
pesquisas historiograficas envolvendo estudos de moedas, propiciadas também pela
descoberta de novas fontes — a historiadora alema Sitta Von Reden, especialista em
economia do mundo antigo, por exemplo, afirma que “os estudos [atuais] mais
interessantes sdo aqueles que consideram que o dinheiro criou um novo conceito de
valor que, por sua vez, transformou tanto o pensamento quanto a troca”.** Outros
estudos, tendo também como tema as mudancgas socioculturais envolvidas na introdugdo

das moedas nas economias de mercado, analisaram o surgimento da cunhagem como

desdobramento da tradicdo mediterranea de marcagcdo de pertences com simbolos e

40 ANDREAU 1993, p.577.

41 Aristoteles, Politica, apud Maria Beatriz Borba Florenzano, “O ‘outro lado da moeda’ na Grécia
Antiga”, em TOSTES 2002, p.53.

2 Aristoteles, Etica a Nicomaco 5, 5, 9, apud CARLAN e FUNARI 2012, p.24. Por se tratar de um
filésofo como Aristdteles, seu pensamento sobre o dinheiro ndo era tdo simples, e abrangia também as
relagdes sociais em jogo: “A principal questdo relativa a confianga no dinheiro como elemento de coesdo
social ja estava aparente no mundo helenistico e foi formalizada por Artistoteles. (...) De acordo com
Aristoteles, a cidade ¢ uma rede de débitos mutuos, que servem de base a coesdo social que se torna vital
para a sobrevivéncia da cidade, mas que é ameacada pela cupidez privada. Essa forc¢a disruptiva deriva do
desejo da riqueza monetaria pela riqueza monetaria. Para implementar a coesdo social e manter em xeque
a excessiva ambicao por acumulagdo de riqueza, cada atividade que contribuia para o bem-estar da cidade
devia ter seu prego justo estimado. Isso requeria um padrdo universal, decretado pelo Estado e protegido
por lei. A moeda devia ser dokima [‘testada’], de modo que as trocas entre os cidaddos fossem uniformes
em status e equilibradas em valor” (AGLIETTA 2002, pp.95 ¢ 91-2).

43 Sitta von Reden, Exchange in Ancient Greece (1995), apud FLORENZANO 2002, p.63.
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imagens, feitos por carimbos ou pun¢des, desde o século VIII a.C.;* as caracteristicas
religiosas e militares, além da econdmica, das moedas antigas;* o “impeto da moeda” 4°
e a evolucio dos one purpose money para o all purpose money;*’ a importancia da
unidade de medida das moedas, para além da condi¢io de mero meio de troca;*® o
cardter da mensagem de “reconhecimento de divida” que a moeda transmitiria;*’ ou a
analise, dentro da cultura material, da moeda como mais um objeto cujo
desenvolvimento “envolve, mais de uma vez, o ciclo tripartite de inovacdo,
experimentacio e aperfeicoamento”.>

Esses debates, obviamente, ainda estdo em aberto. Como nos lembra Ginzburg,
em seu estudo sobre a importancia da observacao dos sinais pelos historiadores, muitas
vezes “minusculas particularidades paleograficas foram empregadas como pistas que
permitiam reconstruir trocas e transformagdes culturais” em toda uma sociedade;’!
deve-se sempre ter em mente, entdo, que futuramente o aparecimento de novos sinais

(em novas fontes, ou derivados de novos olhares as ja disponiveis) podem gerar novas

“ FLORENZANO 2002, pp.50 ¢ 64.

4 Como os estudos que apontam o surgimento das moedas como uma forma de pagar mercendrios, ou
que as cunhagens inicialmente eram realizadas em templos, nas antigas cidades gregas; cf.
FLORENZANO 2002, pp.50 e 54ss, acerca da visao “engastada” (embedded, onde economia, sociedade e
cultura se sobreporiam umas as outras) da moeda.

4 AGLIETTA 2002, p.86. Michel Aglietta é um dos defensores da tese de “mudanga dramatica”
produzida pela introdu¢do das moedas, “uma das mais fundamentais inven¢des da historia da
humanidade”, na economia e sociedade gregas do século VI a.C. (id., p.88).

47 Na defini¢do elaborada pelo economista hungaro Karl Polanyi, “o one purpose money pressupde que ha
‘dinheiros’ que permitem a aquisi¢do de bens especificos € o all purpose money permite a aquisi¢do de
qualquer bem ou servigo” (FLORENZANO 2002, p.64, nota).

“8 AGLIETTA 2002, pp.78 ¢ 81.

4 Jan Kregel, “O carater monetario da economia moderna”, em TOSTES 2002, p.175. Kregel, eminente
economista norte-americano que ja foi Consultor em Macroeconomia e Finangas Internacionais da ONU,
em sua producdo intelectual insiste que, ao invés “de se concentratem sobre o meio, os tedricos
monetarios deviam se concentrar na mensagem, que ¢ a relagdo débito-crédito transmitida pela moeda,
desde sempre” (id., p.177). Essa interpretacao auxiliaria a abarcar conchas, pedras, sementes e tabuas com
inscrigdes, utilizadas em trocas econdmicas, como dinheiro.

0 Miriam S. Balmuth, “Remarks on the appearance of the earliest coins”, apud FLORENZANO 2002,
p-50.

ST GINZBURG 2003, p.177. O que acrescentei apos a citagdo ndo escapava, obviamente, a Ginzburg, que
relembra como Marc Bloch, na Apologia da historia, “escreveu paginas memoraveis” sobre “o carater

‘provavel” do conhecimento historico” (id., p.265, nota 49).
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inferéncias. Todo historiador — principalmente de periodos tao distantes, onde as fontes
sdo escassas — deveria considerar que evidéncias que contrariam suas dedugdes podem
ainda surgir, ou terem simplesmente desaparecido.

Ainda assim sdo inegaveis as contribui¢des recentes que o desenvolvimento da
numismatica propiciou ao sempre nao-estavel terreno das reflexdes historiograficas.
Devemos evidenciar aqui, contudo, que todo esse avango se concentra macicamente na
area de pesquisa do mundo antigo. O estudo das moedas antigas ¢ tdo predominante, na
area, que a numismata Dulce Cardozo Ludolf chegou a afirmar que estudar moedas ¢
“reviver mundo antigos”, “interpretar figuras, simbolos, epigrafes”, “colocar no
presente os mistérios do passado”, “saber ler, e compreender o porqué de um boi, de
uma ovelha, de um arado, de uma efigie, de um brasdo, de um troféu, de um porto, de
um arco do triunfo ou uma catedral, gravados na face da moeda”.>

Nao ¢ de se estranhar esse fato, o de que a maioria dos numismatas sao também
estudiosos do mundo antigo — debrucando-se sobre “o que sobrou”, “recorrem os
historiadores da Antigiiidade, desde sempre, e sempre mais, aos testemunhos
figurados”.>® O problema é que as reflexdes produzidas, tendo por base o surgimento € a
analise das moedas antigas, ndo dao conta, obviamente, de se pensar o papel ocupado
por estes objetos no mundo moderno, bem como no que ainda representam no mundo
contemporaneo — ainda que a necessidade de sua producdo possa desaparecer num
futuro proximo, como sera debatido na Conclusao da presente tese.

“A moeda existe até hoje — ndo sabemos ainda por quanto tempo mais — com o
mesmo formato de dois mil e seiscentos anos atrds, ou seja, pequena, redonda, metalica
e com impressdes de ambos os lados”, nos lembra a professora Maria Beatriz Borba
Florenzano — nos alertando, seguidamente, como nem por isso podemos transpor
irrefletidamente questdes economicas atuais para a Antiguidade.>* O inverso também é
valido, almejo aqui salientar, novamente: as questdes que se referem a invengdo e ao

uso das moedas antigas ndo dao conta de responderem diversas questdes concernentes a

52 Dulce Cardozo Ludolf, op. cit., em TOSTES 2002, pp.199-200.

33 GINZBURG 2003, p.239, nota 86. No mesmo sentido, Peter Burke, comentando o trabalho do
historiador da Antiguidade Arnold H. M. Jones, afirma que “na Roma antiga, moedas seguidamente
aludiam a acontecimentos contemporaneos, ¢ algumas vezes seu testemunho desses eventos ¢ tudo o que
resta (especialmente em meados do século III d.C., quando fontes literarias remanescentes sdo escassas)”
(BURKE 2017, p.215).

3 FLORENZANO 2002, p.52.
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producdo e uso das moedas contemporaneas, ainda que, como ha mais de dois milénios,
elas continuem sendo produzidas pequenas, redondas, metalicas e com impressdes em
SEus anversos € reversos.

Antes de elencar alguns recentes debates historiograficos que podem ser
pertinentes para ampliar os estudos da moeda, contudo, faz-se necessario aqui a analise
de uma ultima questdo. Ela se refere ao lugar socialmente estabelecido de guarda desses
objetos, enquanto ndo mais servem para trocas economicas, € sim como testemunhos do
passado. O que faz com que as moedas fora de circulagcdo sejam alojadas em museus e
colecdes particulares — ou, em outras palavras, o que explica o olhar sobre todas as
moedas ha tempos fora de circulagdo como necessariamente moedas de cole¢ao?

Essa transmutagcdo do objeto — e as implicagdes dai decorrentes, quais sejam o
estabelecimento dos museus, arquivos e colegdes numismaticas — pode ser interpretada
sobre o signo das reflexdes do semioforo, famosa expressao cunhada pelo historiador
polonés Krzysztof Pomian no verbete “Colecdo” que preparou para a italiana
Enciclopédia Einaudi. Para além das pertinentes analises e divisdes entre os tipos de
colecdo, entre colecionadores e espectadores, entre o sagrado e o profano, interessa-nos,
nesse texto de Pomian, a divisao entre o visivel e o invisivel relacionada aos objetos — o
que gerara, por sua vez, também uma distingdo entre os proprios objetos. De fato, é esse

ponto de sua reflexdo que pode acrescentar algo ao estudo hermenéutico das moedas:

De um lado estdo as coisas, os objetos uteis (..) Todos estes objetos sdo
manipulados e todos exercem ou sofrem modificagdes fisicas, visiveis: consomem-
se. De um outro lado estdo os semidforos; objetos que ndo tém utilidade, no
sentido que acaba de ser precisado, mas que representam o invisivel, sdo dotados
de um significado; ndao sendo manipulados, mas expostos ao olhar, ndo sofrem
usura. A actividade produtiva revela-se portanto orientada em dois sentidos
diferentes: para o visivel, por um lado; para o invisivel, por outro; para a
maximizag¢ao da utilidade ou para a do significado. As duas orienta¢des, embora
possam coexistir em certos casos privilegiados, sdo todavia opostas na maior parte

das vezes.>®

33 POMIAN 1984, p.71.
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E o que seriam as moedas se ndo um desses casos privilegiados, em que
utilidade passada e significado presente encontram-se unidos em um mesmo objeto? >
Pomian, mais a frente, analisa o processo pelo qual um objeto util, na qualidade de
antigo, raro ou excéntrico (deslocado de seu lugar de origem), torna-se semioforo, uma
“peca de celebragdo”, opondo os atributos utilidade e significado como “reciprocamente
exclusivos: quanto mais carga de significado tem um objecto, menos utilidade tem, e
vice-versa”.”’

Assim, enquanto os semioforos “classicos” — como obras de arte e objetos
religiosos — podem ser estudados segundo a sua significagdo, Pomian abriu um caminho
para que as moedas, “caso privilegiado”, possam ser analisadas para além de seu carater
econdmico, estilistico ou de representacdo politica, e vistas também como um objeto
onde ocorre um interessante embate entre utilidade e significagdo, entre valor e vontade,
entre a preponderancia do visivel ou do invisivel.

Essa andlise ¢ do interesse dessa tese pois, apos séculos transcorridos desde que
as primeiras cole¢des numismaticas comecgaram a ser formadas, o atual entendimento de
quem produz uma moeda ¢ de que, além dela servir no presente, como equivalente
universal de troca, no futuro servira como testemunha desse presente, exatamente
porque sua durabilidade (a dificuldade que deve opor a quem quiser destrui-la ou dividi-
la) ¢ caracteristica intrinseca da confiabilidade do valor nela depositada.

Parva ne pereant (“o pequeno nado perecerd”), diz a inscri¢ao latina da American
Numismatic Society, fundada em 1858. O fato de que sdo feitas para nao perecer
produziu a crenga, no mundo pds-moderno, de que o fim de toda moeda é o museu — ou,
ao menos, o fim de uma quantidade suficiente de cada uma delas, garantindo que a
mensagem nelas contida nunca seja esquecida.

Sua producdo ja ¢ marcada, assim, pelo estigma da transformacao futura em
semitforo, envolvendo ainda a problemaética de perenizar uma visdo para o futuro, que
pode dar a entender uma unidade inexistente no presente — ou, nas palavras do

historiador argentino Néstor Garcia Canclini, “la perennidad de esos bienes [colecdes]

56 As historiadoras Angela de Castro Gomes e Monica Almeida Kornis, por sua vez, tragaram sob o signo
da dualidade “servico e significado” tal carater da moeda: “Para estudar as moedas e todo o sistema
monetario € preciso atentar para o fato de que elas ‘servem e significam’, tendo um valor funcional e
simbolico da maior importdncia pela popularidade e reconhecimento que alcangam nacional e
internacionalmente” (GOMES e KORNIS 2002, p.113).

STPOMIAN 1984, p.72.
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hace imaginar que su valor es incuestionable y los vuelve fuente del consenso colectivo,
mas alla de las divisiones entre clases, etnias y grupos que fracturan a la sociedad y
diferencian los modos de apropiarse del patrimonio”.*®

Esse problema da unicidade da mensagem monetaria retornard mas, por hora,
cabe assinalar que a visdo numismatica ja consolidada, exposta neste primeiro topico
(que a moeda ¢ um objeto inexoravelmente colecionavel e que “pode auxiliar os estudos
historicos”, como auxilia a economia) ndo deu ainda conta de responder as seguintes
questdes: como ela interfere no processo de construcdo de uma memoria? Qual o
significado e a importancia das imagens nela presentes nesse processo? O que o fato das

atuais moedas serem nacionais implica? S3o essas questdes que procurardo ser

debatidas nos topicos que se seguem.

O objeto moeda e o poder das imagens

“;Como saber entonces hasta qué punto el contexto condiciona la
respuesta [a imagem]? Si la condiciona, siempre y de forma total,
entonces debemos dejar el tema del comportamiento y de la emocion
fuera del campo del conocimiento intelectual; pero antes de hacerlo,
examinemos la otra cara de la moneda.”

David Freedberg, El poder de las imdgenes >

A institui¢do francesa mais antiga ainda em atividade, a Monnaie de Paris,
considerada também uma das empresas mais antigas do mundo, foi criada no ano de
864 por Charles II da Franca. Seu slogan ¢ Frappe la monnaie et les esprits,
“imprimindo a moeda e os espiritos”. Como o ato de cunhar uma moeda pode também

moldar um espirito?

58 Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas, apud Isabela Cosse ¢ Vania Markarian, 1975: Aiio de la
Orientalidad: identidad, memoria e historia en una dictadura. Montevidéu: Trilce, 1996, p.39.
5 David Freedberg, El poder de las imdgenes: estudios sobre la historia y la teoria de la respuesta. Trad.

Purificacion Jiménez e Jeronima G. Bonafé, 3* edigdo, Madri: Ediciones Catedra, 2010, p.29.
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O poder politico do dinheiro, desde seu surgimento, foi objeto de estudo de
muitos historiadores, como para o classicista Thomas Figueira, professor da Rutgers
University, que em seu The power of money *° analisou a politica de emissdo de moedas
atenienses, no século V a.C., como parte das agdes de pretensdo imperialista da cidade-
Estado lider da Liga de Delos. E quanto ao poder das imagens presentes nessas
moedas?

A moeda ¢ um objeto que transmite uma mensagem, € a transmite pelas
inscrigdes e imagens que contém. Do inicio do século XX até agora, muito foi debatido,
tanto por historiadores como por historiadores da arte, acerca do papel desempenhado
pelas imagens na historia, o que ocasionou uma verdadeira reviravolta no modo como
estas podem ser interpretadas, a partir do momento em que temas como
intencionalidade, meio, contexto e recep¢do adentraram as discussoes historiograficas.

Se “toda imagem conta uma historia” e, de alguma forma, por sua vez, todos os
“produtores de imagens sdo intérpretes do passado”,®! podemos inicialmente concluir
que também as imagens presentes nas moedas buscam tanto impor uma historia como
interpretar o que as tornou possiveis. Sob esse ponto de vista, as imagens numismaticas
deixam de ser simples evidéncias, e os historiadores passam a ser confrontados sob a
consciéncia ou ndo dessa complexidade — na esteira de colaboracdes como a do
historiador social da arte Francis Haskell, que confessou ser um dos principais objetivos
de sua obra History and its images (1993) analisar o “impacto da imagem na
imaginacao historica” dos produtores de histdria, os historiadores.®

Esses produtores de historia, até os dias de hoje, parecem ter restrito a andlise
das imagens monetarias basicamente a comparacdo, ao reconhecimento dessa
iconografia ou das proprias moedas. Novamente: isso nao significa que esse tipo de
procedimento nao tenha rendido importantes indagagdes, reflexdes e contribui¢des ao
campo historiografico — muito pelo contrario, como pode ser observado no seguinte

texto da professora Florenzano, sobre as moedas gregas antigas:

0 Thomas Figueira, The power of money: coinage and politics in the Athenian Empire. Philadelphia:
University of Pennsylvania Press, 1995.

61 BURKE 2017, pp.209 € 234.

62 No original: “In a study devoted to the impact of the image on the historical imagination I have aimed,
above all, to indicate the nature of the images available and the approaches of those historians whose
imaginations were struck by them” (Francis Haskell, History and its images: art and interpretation of the

past. New Haven: Yale University Press, 1995, p.7).
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Nos periodos arcaico e classico, as moedas trazem imagens de caracteristicas
geograficas locais de uma cidade e especialmente as imagens de divindades e de
seus atributos. De modo geral, estas tém sido interpretadas como uma
demonstragdo da religiosidade do grego antigo ou como uma indica¢do segura da
presenca de determinado culto em uma cidade. Esse tipo de interpretagdo, no
entanto, deixa de lado um sem numero de imagens que simplesmente ndo se
encaixam nesse modelo interpretativo. O que significa, por exemplo, na cunhagem
de Metaponto, uma espiga de trigo com um gafanhoto, a principal praga que
assola esse tipo de plantagdo? Ou entdo que sentido tem o touro na cunhagem da
cidade de Sibaris, no sul da Italia? Serdo esses produtos locais? Por que colocam os
tebanos um escudo como emblema em suas moedas? Trata-se de um simbolo
simplesmente militar? (...) Que sentido faz empregar a imagem de um monstro
horrivel como o Minotauro, que a cada ano se alimentava de sete mogas e sete
rapazes, como tipo monetdrio da cidade de Cnossus, em Creta? E o que seria esse
rosto sobre o caranguejo [na moeda] da cidade de Acragas na Sicilia? Serd apenas

uma idiossincrasia do artista? ©3

A conclusdo de Florenzano ¢ que, obviamente, “ha muito mais significado que
uma simples interpretagio religiosa ou civica para esses tipos monetdrios”.%* Tais
reflexdes, contudo, circunscrevem-se, novamente, a moedas do periodo Antigo, e sdo
desencadeadas na auséncia costumeira de imagens de divindades, efigies ou simbolos
que remetam ao poder politico.

Quais seriam entdo as mais recentes mudancas, na area da anélise de imagens,
“ainda ndo incorporadas” e que poderiam ser oportunas a analise numismatica? E quais
seriam as reflexdes que podem ser desencadeadas a partir da observagdo das imagens
presentes ndo nas moedas antigas, mas nas moedas do mundo pds-moderno?

Primeiramente, deve-se ter em conta que novos olhares e usos das imagens sio
algo relativamente recente, na historiografia. Conforme o proprio titulo de sua obra
sugere, Peter Burke chamou a atencao para o fato 6bvio de que as imagens sempre
“testemunharam” algo e que, apesar dessa importante caracteristica, a maioria dos

historiadores usaram outrora as imagens apenas para confirmar suas teorias, mais do

63 FLORENZANO 2002, p.57.
6 Id., p.59.
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que as problematizando.®® Nao data de tanto tempo a picturial turn (nas palavras do
critico norte-americano William Mitchell), a utilizagdo corrente de imagens por parte

dos historiadores; o historiador ingl€s assim expressou seu espanto quanto ao assunto:

(...) considerando o influente peridédico Past and Present como representante de
novas tendéncias em escrita histérica no mundo anglofénico, é chocante a
descoberta de que, entre 1952 a 1975, nenhum dos artigos |a publicados incluia
imagens. Na década de 1970, foram publicados no periddico dois artigos

ilustrados. Na década de 1980, por outro lado, o nimero subiu para catorze.®®

Quem problematizou as imagens com mais frequéncia e anterioridade foram, por
sua vez, os historiadores da arte — e, felizmente, algumas das pesquisas e consideragdes
sobre as imagens desenvolvidas por eles, desde o inicio do século passado, podem ser
transpostas a problematica aqui proposta. De fato, desde a “virada warburguiana”, a
mera relacdo entre as obras de arte e seu contexto histdrico (aparentemente, do que se
ocupavam até entdo os historiadores da arte) foi repensada, surgindo inumeras outras
questdes concernentes a producdo, reproducio e didlogo que as obras de arte mantém
entre si. O intuito de Gombrich, ao compdr seu Meditacoes sobre um cavalinho de pau,
publicado em 1963, foi exatamente o de mapear e reproblematizar as mudangas
conceituais, nos ultimos cinquenta anos, na historia da arte.

Uma dessas questdes se refere aos interesses de quem produz imagens. O debate
sobre a intencionalidade na produ¢do artistica ¢ antigo, e remonta, ao menos, a
conceituagdo do Kunstwollen (“querer artistico”), elaborada pelo historiador da arte
Alois Riegl em meados, ainda, do século XIX. Se “o que afeta” os espectadores de
imagens ndo pode ser ignorado, também passou a ser objeto de analise dos historiadores
da arte as reflexdes sobre o que afeta os produtores, o que os teriam levado a compd-las,
acrescentando entre os objetos de estudo possiveis a sua psiqué. Ginzburg, sobre a
ampliacdo dos estudos nessa area, nos relembra como ¢ muito mais elucidativo o
subtitulo da famosa obra Arte e ilusdo (1957), de Gombrich: “um estudo da psicologia

da representacio pictorica”;%” e assim se exprimiu Panofsky sobre o assunto:

6 BURKE 2017, p.12.
% Id., p.22.
7 Cf. GINZBURG 2003, pp.82-3.
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Na base das manifesta¢des de arte, para além de seu sentido fenoménico e do
sentido de significacdo, coloca-se um conteudo ultimo e essencial: a involuntaria e
inconsciente auto-revelacdo de uma atitude de fundo em relagdo ao mundo, que é
caracteristica, em igual medida, do criador enquanto individuo, de cada época, de

cada povo, de cada comunidade cultural.®®

Mesmo Ginzburg afirmando que essa visdo era do “jovem Panofsky” (o texto
em questdo ¢ de 1927), e que posteriormente o historiador da arte alemao repensaria a
questdo da involuntariedade e inconsciéncia artisticas, nos interessa aqui o que seria
desvelado com a atitude de criagdo de uma imagem. Conscientes ou inconscientes, seus
produtores revelam uma “atitude de fundo em relacdo ao mundo”, que poderiamos
traduzir por seu posicionamento politico ou social, quando tornam publicas as suas
obras. Mesmo quando sdo contratados para produzir imagens especificas (caso da
imensa maioria dos desenhistas das moedas hodiernas, que recebem instru¢des para
compor as imagens, ou mesmo modelos para copiarem), os artistas que desenham as
moedas nunca deixam de imprimir a sua visdo de mundo, ou corroborarem a visao de
outrem, nOS anversos € reversos que assinam.

A tal debate podemos também agrupar a func¢do enunciativa dessas imagens,
utilizando uma terminologia foucaultiana, o que reforgaria a visao funcional da moeda,
para além de instrumento financeiro, como meio transmissor consciente de mensagens
através de imagens. Com efeito, Michel Foucault, em sua obra A arqueologia do saber
(1969), tracando o quadro dos enunciados dentro dos discursos, denunciou o que seria
uma obliqua busca, por parte de alguns historiadores, de esséncias atras de aparéncias, a
pratica de analise dos enunciados nao sob a dtica positiva de sua possibilidade, mas sob
o signo negativo da taxacdo de eternos “esconderijos da verdade” (sua defini¢do de
arquivo, aqui, também se mostra Util para pensarmos qual deveria de fato ser o campo

abarcado pela numismatica):

Ao invés de vermos alinharem-se, no grande livro mitico da histdria, palavras que
traduzem, em caracteres visiveis, pensamentos constituidos antes e em outro
lugar, temos na densidade das praticas discursivas sistemas que instauram os
enunciados como acontecimentos (tendo suas condi¢des e seu dominio de

aparecimento) e coisas (compreendendo sua possibilidade e seu campo de

8 Erwin Panofsky, La prospettiva come “forma simbolica” e altri scritti, apud GINZBURG 2003, p.66.
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utilizagdo). Sdo todos esses sistemas de enunciados (acontecimentos de um lado,

coisas de outro) que proponho chamar de arquivo.%®

As imagens comunicam, portanto, mensagens proprias, “mas historiadores ndo
raramente ignoram essa mensagem a fim de ler as pinturas nas ‘entrelinhas’ e aprender
algo que os artistas desconheciam estar ensinando. Ha perigos evidentes nesse
procedimento”,’® na leitura da histéria apenas “a contrapelo”. Na mesma linha de

pensamento,

(...) Gombrich acabou por afirmar, em polémica contra toda estética de tipo
“romantico”, que a obra de arte ndo deve ser considerada “sintoma” nem
“expressdao” da personalidade do artista, mas o veiculo de uma mensagem
particular, a qual pode ser entendida pelo espectador na medida em que este
conhece as alternativas possiveis, o contexto linglistico em que se situa a

mensagem.’?

A moeda poderia ser considerada, assim, uma mensagem particular, com uma
dupla de emissores muito bem definida: além do artista (ou grupo de artistas) que a
produziu, do governo que autorizou a sua emissao. Essas mensagens pictdricas, por sua
propria caracteristica de producdo, a de serem desenhadas, podem ser consideradas
(muito mais do que as fotos) “manifestacion maxima de la intencionalidad” do
emissor,”> pois nelas age o esquema de representacio da realidade a que alude
Gombrich — “um esquema provisério, talvez muito rudimentar ou até casual,
sucessivamente modificado através do processo, bastante conhecido pelos psicologos,
de trial and error”:”® o fato de que, por sucessivas corre¢des, um artista possa dar
contornos ao seu desenho até que, finalmente, fique como desejado, antes de apresenta-

lo ao mundo, evidenciaria a visdo de mundo (ainda que inconsciente) desse mesmo

artista.

% Michel Foucault, 4 arqueologia do saber. Trad. Luiz Felipe Baeta Neves, 6* edi¢do, Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2002, p.148.

O BURKE 2017, p.26.

"I GINZBURG 2003, p.76.

2 Eliseo Verdn, Semiosis de lo ideoldgico y del poder: la mediacion, 1995, apud COSSE e
MARKARIAN 1996, p.31.

3 GINZBURG 2003, p.84.
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Por fim, contudo, por serem representacdes, as imagens presentes em moedas
sdo sempre, obviamente, uma espécie de mencao ou distor¢do da realidade. Uma “boa
noticia”, segundo Peter Burke, ¢ que “o processo de distorcdo €, ele proprio, evidéncia
de fendmenos que muitos historiadores desejam estudar, tais como mentalidades,
ideologias e identidades”. Tendo em mente a adverténcia de Foucault (i.e. evitando a
busca dos aspectos escondidos, a remissdo de toda distor¢do como esconderijo daquilo
que realmente se quis dizer etc.), podemos considerar a imagem material como “uma
boa evidéncia da ‘imagem’ mental ou metaférica” que o emissor quis apresentar, tendo
“seu papel na ‘construgao cultural’ da sociedade” e testemunhando os “arranjos sociais”
e as “maneiras de ver e pensar no passado”.”* Na década de 1970, o historiador da arte
britanico Michael Baxandall chegou a cunhar a expressdo “olho da época”, em seu
famoso livro Painting and experience in fifteenth-century Italy, para designar essas
maneiras de ver e pensar, tentando abarcar, assim, tanto o olhar do produtor como o do
receptor de imagens.

No caso das moedas, além da questdo do olhar da época, a interpretacdo da
composi¢do e apresentacdo das imagens ainda se mostra como um desafio muito
peculiar, pois inexoravelmente elas devem ser pequenas. Se o paradigma indiciério
ginzburguiano, aplicado a interpretagcdo de imagens, aponta para a maior importancia da
observagdo de pormenores sensiveis a deducdes retiradas de observacdes gerais e
generalizantes, podemos inferir que a contribui¢ao que traria a interpretacao das moedas
(e suas microimagens) seria a de evidenciar nos pequenos tragos, ‘“subtraidos ao
controle da consciéncia”,”> a identificacdo da individualidade artistica, da intengdo
(consciente ou inconsciente) do desenhista. Em desenhos que devem ser pequenos e
sucintos, de fato, essa busca apresenta uma dificuldade peculiar; “mesmo quando
procuram-se meros dados de fato nos sinetes, medalhas e afrescos, o historiador se

depara com problemas relativamente simples”, ainda nos adverte Ginzburg.”®

74 BURKE 2017, pp.50 € 278.

75 GINZBURG 2003, p.150.

6 Id., p.63. O historiador italiano escreve aqui relativamente simples pois, como sempre, os problemas de
que trata sdo de magnitude superior — na pagina em questdo, o perigo da circularidade de interpretagdo
que a utilizagdo rasa da leitura fisiognomonica de imagens, proposta pelo historiador da arte Fritz Saxl,
poderia causar, perigo que depois procurou ser contornado pelos desenvolvimentos tedricos de Panofsky,

Gombrich etc.
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Outro problema ¢ que, frequentemente, as imagens presentes em moedas e
cédulas nacionais ndo sdo ‘“nem datadas nem acompanhadas de nenhuma referéncia
autoral”, o que pode as transformar “em imagens que ingressam na memoria coletiva da
populagio de forma ‘naturalizada’, sem qualquer tipo de informacdo”.”” Essa
naturalizacdo ¢ desejada pelos governos emissores pois, mesmo que as imagens sejam
frutos de desenhos, almeja-se sempre dotad-las de um status testemunhal de fotografia,
no sentido de que representariam uma verdade factual, assim como quando os governos
oficializam quadros, esculturas etc.

As moedas podem, inclusive, serem “expostas como exemplos de arte,
freqiientemente no contexto de outras artes de um periodo em particular”,’® mas sempre
deve-se ter em mente qual a funcdo representada pela arte no periodo em que tais
moedas foram concebidas. A professora Florenzano, por exemplo (baseada nas ideias
expostas pelo classicista inglés Nigel Spivey em seu Understanding greek sculpture, de
1997), afirma que até o século IV a.C. os gregos ndo atribuiam uma fun¢do decorativa a

arte — sendo assim, a iconografia das primeiras moedas tem que ser lida sob outros

vieses:

Com efeito, a necessidade de afastar o mal, o que denominamos de apotropaismo,
era um elemento indispensavel da imagética grega, especialmente quando objetos
simbdlicos ou emblematicos estavam envolvidos. E, sem sombra de duvida, as
moedas pertencem a essa categoria de objeto. Assim, é possivel atribuir principios
de eficdcia mdgica a toda uma série de tipos monetarios que foram até hoje

explicados de maneira simplista.”

7 GOMES e KORNIS 2002, p.118. Angela de Castro Gomes e Monica Almeida Kornis comentavam, no
caso, os reversos das cédulas brasileiras de 200 e de 1.000 cruzeiros das décadas de 1940 a 1960, em que
apareciam, respectivamente, as imagens dos quadros Independéncia ou morte (1888), de Pedro Américo,
e Primeira Missa no Brasil (1860), de Victor Meirelles.

8 BURNETT 2002, p.36.

7 FLORENZANO 2002, p.59. As linhas de investigacdo da “eficdcia magica” das moedas no Periodo
Arcaico grego também contemplam a tradi¢do mediterranea de atribuir tal efeito a objetos de metal — “os
agalmata, como o anel de Policrates, o colar de Eryphile ou ainda o velo de ouro” —, a propria arte divina
da metalurgia, advinda de Hefesto, ou ao fato de, em escavagdes arqueoldgicas, terem sido encontradas
uma quantidade muito superior de moedas em santudrios e templos gregos do que em agoras (id., pp.61-

2).
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Se “principios de eficacia magica” ndo sdo atributos almejados pelos atuais
emissores de moedas, estes também ndo desejam apenas decorar tais objetos com os
simbolos e as imagens ai presentes — ndo ¢ também, portanto, de maneira simplista que
devemos interpreta-los. Mesmo o belo grafismo marajoara presente nos anéis dourados
da atual moeda brasileira de 1 real, por exemplo, ndo representa apenas um elemento
decorativo, e pode ser entendido como ai presente sob o signo da reparacdo aos povos
indigenas.

Ao mesmo tempo, sabemos que toda imagem pode ser interpretada de muitas
maneiras diferentes. Antes que se caia na exasperagao de considerar a quantidade de
interpretacdes possiveis igual a quantidade de observadores possiveis, deve-se ter em
mente, conforme nos lembra Gombrich, que “a ambigiiidade ¢ evidentemente a chave

» 80

de todo o problema da leitura da imagem”,”™ e que a fun¢do da arte se modifica

conforme as exigéncias socio-historicas:

Cada cultura e cada comunica¢do fundam-se no jogo reciproco de expectativa e
observacgdo, isto é, sobre os altos e baixos de satisfacdo e frustragdo, suposicoes
corretas e movimentos errados que constituem a nossa vida cotidiana... A

experiéncia da arte n3o se subtrai a essa regra geral.®!

Trazendo o debate para o campo da numismatica, poderiamos afirmar que esse
movimento dialético também opera na escolha das imagens que serdo apresentadas a
publico — o governo pode “voltar atras” e eventualmente trocar imagens monetarias por
outras, quando assim achar conveniente. Se bem que o carater subjetivo das imagens
possa ser considerado, também, pela hipotese da “idiossincrasia do artista” — como ja
mencionado, acima, por Maria Beatriz Florenzano %2 — nenhuma das imagens presentes
nas moedas atuais pode ser entendida como fruto exclusivo da subjetividade do artista
que a compds, haja vista que a maior parte dos concursos promovidos pelos atuais
poderes politicos, para a escolha de uma iconografia monetaria, exija quais simbolos ou
imagens devam estar presentes nas moedas.

E ¢ esse desejo objetivo de composicdo de uma imagem-memoria que deve ser

investigado. Sobre as fotografias, o critico norte-americano Alan Trachtenberg afirmou

80 Gombrich, Arte e ilusdo, apud GINZBURG 2003, p.84.
81 Gombrich, Arte e ilusdo, apud GINZBURG 2003, p.91.
8 Cf. p.35 intra.
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que “um(a) fotografo(a) ndo tem necessidade de persuadir um espectador a adotar o seu
ponto de vista, porque o leitor nio tem escolha”.®® Transpondo a questio para a
composicdo de imagens pintadas ou esculpidas, também podemos inferir que seus
leitores ndo podem interferir na “visdo de sociedade”, na “opiniio pintada” 8
apresentada por quem as produziu — apenas discordar, concordar, interpretar, etc.

Para essa transmissdo de uma visdo de sociedade, e de mensagens objetivas, as
moedas, além de microimagens, costumam trazem também microtextos, que seguem

paralelamente a mensagem das imagens, ou as explicam, ou buscam direcionar sua

interpretagdo. Peter Burke nos recorda que

(...) os estudos da propaganda ha muito chamaram a atencdo para o uso de
inscricdes — em moedas romanas ou medalhas renascentistas, por exemplo — como
um meio de levar os espectadores a “ler” a imagem de forma correta.

(...) No caso das medalhas, com pequenas imagens que sdo dificeis de serem vistas
pelos espectadores a olho nu, as inscrigdes sdo particularmente importantes. (...) as
inscricbes nas medalhas comemorando eventos do reino [de Luis XIV] podem ser

comparadas a manchetes de jornais tanto na forma como na funco.?>

A presenca de pequenos textos acompanhando imagens — o que muitos
historiadores da arte denominam iconotexto — mostra-se, assim, uma tentativa de impor
a leitura “correta” das imagens, certamente nem sempre surtindo o efeito desejado. Em
outros objetos culturais, por vezes os iconotextos nem sdo tdo pequenos, € chegam a
enormes proporg¢des, como no caso de textos que acompanhavam charges no século
XIX e inicio do XX — a ponto de poder indagar-se se de fato o texto explicava a charge,
ou se seria a imagem um complemento do texto.

Mas se, no caso das moedas, o formato de transmissao de mensagens se da pelas
imagens, textos e iconotextos nela presentes, qual seria o seu conteido? Como, no
mundo contemporaneo, as moedas sao todas emitidas por Estados nacionais, o préximo

topico analisara o conteudo das mensagens politicas que elas cumprem transmitir.

8 Alan Trachtenberg, Reading American Photographs: Images as History, Mathew Brady to Walker
Evans, apud BURKE 2017, p.182.

8 BURKE 2017, pp.181-2.

8 Id., pp.265 € 275.
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Da utilidade ao significado politico: a moeda nacional

Em seu Que é historia?, Edward Carr advertiu-nos a que se “estude o historiador
antes de comegar a estudar os fatos”. Peter Burke, correlativamente, afirma que “deve-
se aconselhar alguém que planeje utilizar o testemunho de imagens para que inicie
estudando os diferentes propdsitos dos realizadores dessas imagens”.%® No caso das
moedas emitidas hodiernamente, todas elas nacionais, deve-se indagar, entdo, para além
da intencdo de propiciar e facilitar as transagdes econOmicas internas, qual seria o
proposito politico das imagens escolhidas para ilustrar seus anversos € reversos.

As historiadoras uruguaias Isabela Cosse e Vania Markarian, ao analisarem a
Moeda 49,%7 cunhada durante o periodo civico-ditatorial uruguaio (1973-1985), assim

balizaram tal questdo:

Las imdgenes y personajes reproducidos en monedas y sellos repiten ante la vista
desatenta de los usuarios las efemérides, los héroes y los simbolos de una
colectividad. Billetes y monedas son el soporte material de la riqueza guardada en
las miticas arcas del “Tesoro Nacional”, mientras la imperiosa necesidad de su uso
reproduce las fronteras territoriales de la nacion. La eleccion de sus ilustraciones
refleja la intencionalidad oficial de componer un bagaje simbdlico. Su presencia,
muchas veces inadvertida, contribuye a matrizar una determinada vision del
pasado propio. Asi, los valores abstractos de la nacion toman cuerpo en objetos

tangibles de uso diario.®®

E sobre uma “vista desatenta” da populagdo, entdo, que a “presencia
inadvertida” de simbolos, herdis, brasdes e emblemas, nas moedas, passa uma
mensagem do governo que as emite. Como ponto de partida para a analise da mensagem

que a moeda pretende transmitir, através do que nela estd cunhado, podemos pensar que

8 BURKE 2017, p.32.
8 Vide p.168 intra.
8 COSSE e MARKARIAN 1996, p.34.
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sempre ela ¢ uma escolha imersa em uma cultura politica — termo que, a partir dos anos

1980, aproximadamente, passou por uma maior lapidagdo conceitual:

(...) a cultura politica apareceria como um marco ou limite explicativo das opc¢des
disponiveis ao alcance dos atores politicos, possibilitando que se pudesse pensar
entdo as mudangas e permanéncias a partir de uma perspectiva histérica. Em
outras palavras, seria possivel explicar, por exemplo, a mudancga cultural em
termos de cultura politica (...); como conseqliéncia direta, a cultura politica
poderia ser também abordada como politica cultural uma vez que envolveria as
dimensdes acionarias dos atores politico-sociais, com seus repertdrios, suas

linguagens politicas, etc.®

O que, em outras palavras, seria evocar o contexto politico em que a moeda
esteve imersa, no momento de sua producio,”® podemos pensar agora a cultura politica
como o campo, nesse caso, em que o Estado emissor dialoga com o publico ao qual ele
apresentara sua versdo da moeda — como parte do jogo dialético ressaltado pelo
sociologo norte-americano Gabriel Almond, para quem a cultura politica “afeta a
atuacdo governamental e a estrutura politica, condicionando-as, ainda que ndo as
determinando, porque sua relagdo causal flui em ambas dire¢des”.”!

Nesse sentido, os bancos centrais espalhados por todo o mundo (ou, na
inexisténcia destes, os grandes bancos que emitem moedas e exercem o papel regulador
de economias nacionais), ao serem incumbidos da tarefa de produgdao e controle
monetdrio (envolvendo ai sua concepg¢do, acabamento, distribuicdo etc.) tornam-se
peca-chave na questdo da propaganda politica governamental. A busca por coadunar os
interesses populares aos interesses governamentais utilizando-se imagens — bem como o

inverso, o uso de imagens para insuflar uma populagdo contra um governo — pode ser

8 Alberto Aggio, “Prefacio”, em Marcos Alves de Souza, 4 cultura politica do “batllismo” no Uruguai:
1903-1958. Sao Paulo: Annablume / Fapesp, 2003, p.14.

% Nio deixemos também de reassinalar a importincia da observacdo dos padrdes estéticos de cada
periodo em que as imagens foram produzidas, como nos lembra Peter Burke: “O testemunho das imagens
necessita ser colocado no ‘contexto’, ou melhor, em uma série de contextos no plural (cultural, politico,
material, e assim por diante), incluindo as convengdes artisticas (...) em um determinado lugar e tempo”
(BURKE 2017, p.282).

1 Gabriel A. Almond, 4 discipline divided: schools and sects in Political Science, apud SOUZA 2003,
p-15.
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definida como propaganda, segundo Peter Burke, desde a Revolucdo Francesa, ou

mesSmo um pouco antes:

Na Inglaterra, o surgimento de impressos politicos na década de 1730 tem sido
associado ao aparecimento de uma oposi¢ao oficial ao governo. Na Francga, eles
estavam ligados a Revolugdo de 1789, outra guerra de imagens, na qual mais de 6
mil impressos foram produzidos, ampliando assim a esfera publica e estendendo o
debate politico as classes ndo letradas. Apds 1789, ndo é mais anacronico falar em
“propaganda”. O jornalista revolucionario Camille Desmoulins (1760-1794), por
exemplo, comparou “a propaganda do patriotismo” com a do cristianismo, ao
passo que os realistas no exilio denunciavam a “propaganda” da Revolug¢do. Desde
1789, a propaganda visual ocupou um grande espago na histéria politica

moderna.*?

A partir do século XIX, com o advento do nacionalismo e a ativa missao
governamental de imaginar a comunidade nacional, na expressao de Benedict Anderson,
0s paises procuraram se posicionar também imageticamente frente ao concerto das
nacoes. Corolario disso ¢ a enorme quantidade de quadros historicos pintados nesse
século, mas também através da composi¢ao dos simbolos nacionais os paises buscaram
sua inser¢do na “marcha da histéria” — e ai estdo também inseridas as moedas nacionais,
com a presenga desses simbolos ou elas mesmas sendo consideradas simbolos do
poderio econdmico-politico de um pais.”

Nesse sentido, podemos pensar que as imagens presentes nas moedas sao sempre
de um tipo muito bem determinado. “Os historiadores ndo podem dar-se ao luxo de
esquecer as tendéncias opostas dos produtores de imagens para idealizar e satirizar o
mundo que representam. Eles sdo confrontados com o problema de distinguir entre

representacdes do tipico e imagens do excéntrico” **

—nas moedas, obviamente, sempre
encontramos o primeiro tipo, o da idealizagdo e das representacdes do tipico. Para além

de serem equivalentes universais de troca, todo objeto moeda busca testemunhar “temos

2 BURKE 2017, p.121; cf. James A. Leith, The idea of art as propaganda in France, 1750-1799.
Toronto: University of Toronto Press, 1965.

% Sobre a moeda como propaganda, Andrew Burnett comenta o destaque dado, no Museu Britanico, ao
carater propagandistico governamental, na montagem de uma das exposi¢cdes tematicas da ala
numismatica do museu; cf. BURNETT 2002, p.38.

% BURKE 2017, p.282.
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um governo eficiente”, “somos fortes”, “podemos cunhar”, hd muito; a presenga de uma
efigie em uma moeda da Antiguidade ou Idade Média pode simplesmente querer dizer
“somos grandes”, “nosso rei € o maior”.

Obviamente nao s6 na emissao de moedas, mas em diversas esferas politicas o
desejo de mostrar-se autdbnomo e forte repercutiu na tomada de decisdes, na execucao de
agdes com esse fim de demonstragdo. E isso imemoriavelmente, como nos lembra o
pensador bulgaro Elias Canetti, que em seu Massa e poder (1960) destrinca o desejo
histérico das massas em fortalecer-se, paralelo a necessidade de tornar-se uma s6 coisa
(uma s6 nacao, um s6 povo), na busca dos sentimentos individuais de alivio e seguranca
— “¢ em razdo desse momento feliz, no qual ninguém ¢é mais ou melhor que os outros,
que os homens transformam-se em massa”, em suas palavras.®

Na produ¢do numismatica, pode-se ter uma ideia do quao emblematica ela se
torna vitrine da suposta grandeza da nagdo emissora observando-se as moedas das
nacdes mais pobres do planeta. Os birres etiopes, os francos congoleses, os dolares
liberianos, os leones de Serra Leoa, todas essas moedas tém belissimos exemplares
metalicos cunhados recentemente, com a equivaléncia em dodlares e o poder de compra
tao baixos que fazem com que muitos ndo possam ser aproveitados nem para operagoes
econ0micas correntes — como ocorria com as moedas de cruzeiro, cruzeiro novo,
cruzado e cruzado novo, no Brasil, ha poucas décadas atras.

Assim, além das convengdes artisticas de uma €poca, que sao importantes panos-
de-fundo para a composi¢ao estética de muitas moedas nacionais, elas acabam também
por serem produzidas muito por compara¢do umas as outras, sempre sob a preocupacio
de que ndo podem se mostrar mais feias, “mais fracas”, do que suas congéneres
internacionais. A comparagao ¢ ainda maior, obviamente, quando pertencem a colegdes
de moedas internacionais, como ¢ o caso de algumas moedas que serdo analisadas nos
Capitulo Il e IV.

Se é-nos dado, assim, como fator inexoravel das moedas nacionais serem
propagandas governamentais externamente, internamente elas também cumprem esse
papel, como componentes da “religion laica” estatal, fazendo parte do arsenal de
produtos politico-culturais que busca vincular “a las personas con una serie de valores

trascendentes que se proponen como fundamento de la existencia colectiva”.”®

% Elias Canetti, Massa e poder. Trad. Sérgio Tellaroli, S3o Paulo: Companhia das Letras, 1995, p.17.
% COSSE e MARKARIAN 1996, p.9.
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O estabelecimento de uma iconografia oficial (as imagens presentes em moedas,
obviamente, ai inclusas) ¢ um dos principais modos de articulacdo do discurso politico
com o imagindrio social, a0 menos como tentativa de “politizar [em causa propria]
pessoas comuns, especialmente — mas nao exclusivamente — em sociedades pouco
letradas”.”” Peter Burke destaca o modo como essa iconografia foi utilizada na época de
Luis XIV, por exemplo, na confeccdo de medalhas, onde as imagens nelas presentes
constituiram “testemunhos vivos da ‘versao oficial’ da historia da Franga sob o reino de
Luis, a maneira como o regime queria que os acontecimentos fossem percebidos e
lembrados™.”®

Com as moedas estabelecer-se-ia, desse modo, “no cotidiano, a construgao

simbolica da nagdo”, nas palavras das historiadoras Angela de Castro Gomes ¢ Mdnica

Almeida Kornis:

A afirmac¢do de uma identidade nacional [a partir do século XIX] passa sempre pela
escolha e pelo desenho de uma tradicdo inventada, mas ndo arbitraria, que
recorre a um patrimonio material de edificacbes e de objetos, desde entdo
nomeados como simbdlicos de sua cultura. A moeda talvez seja um dos mais
indicativos documentos do poder desse Estado moderno e de seu desejo de
dominio sobre a populagdo, com a criagdo de um sentimento de nagdo. Sua
cunhagem torna-se monopdlio e sinal de poder soberano desse Estado, tanto no
que diz respeito ao controle dos fluxos econdmicos em um territério, quanto no

que se refere a sua capacidade de extrair recursos da sociedade.®

E quais seriam as imagens costumeiras, nas moedas, com que o Estado busca
estabelecer esse monopolio simbodlico? Se pensarmos no arquétipo “cara e coroa”, a
padronizacdo de ao menos duas informacgdes presentes em toda a producao do objeto
moeda (insuflada, simplesmente, pela existéncia de suas duas faces?) demonstra-se

desde suas origens.!® O elemento “cara”, contudo, definido pouco tempo depois, refere-

%7 BURKE 2017, p.217.

%1d.,p.227.

% GOMES e KORNIS 2002, p.114.

100 Sobre o primeiro padrdo monetario da historia, o lidio-milesiano (das regides da Lidia e de Mileto),
Michel Aglietta afirma que “em seu anverso, as moedas eram altamente diversas, com uma abundéancia de

tipos representando simbolos mitologicos, mas os cunhos no reverso as unificavam, exibindo padrdes
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se ao habito de representacdo, nas moedas, da efigie de governantes, habito ainda
praticado nos dias de hoje (como serd profusamente demonstrado no Capitulo III)
mesmo que, eventualmente, na troca das imagens de governantes pelas de outros herois
nacionais — na acepg¢io heroico-romantica que inclui literatos,'®! artistas, martires, etc. —
ou por alegorias femininas da Republica, Justi¢a, Liberdade.!'%?

A imagem do her6i, em estatuas ou quadros, sempre foi utilizada politicamente,
desde a Antiguidade — como afirmou o francés Louis de Jaucourt, no artigo “Pintura” da
Encyclopédie, “‘em toda as épocas, aqueles que governaram os povos sempre utilizaram
pinturas e estatuas, para melhor inspirar as pessoas com os sentimentos que lhes
desejavam dar”.!'® E ela ndo deixaria de ser utilizada também nas moedas nacionais,
muito por comparacdo entre elas, mas também porque nenhuma nagdo almeja ficar para
tras quando o assunto ¢ reverenciar os grande homens que a tornaram soberana e forte,
ou que lutaram por isso — em Ultima analise, mostrar o herdi forte ¢ querer mostrar,
novamente, a for¢a da propria nagao.

Ja a caracterizagdo do elemento “coroa” remete a presenca, nas moedas, dos
simbolos nacionais, cujo estabelecimento e divulgacdo, por parte do Estado, cumpre
assegurar também nesse campo a circunscricdo da drea “‘espiritual’ e de

representatividade de toda a nagao:

O Estado é soberano, pois, em nome da protecdo tutelar exercida pelo governo
sobre os membros da sociedade, a ele é confiado o poder de transferir, taxar e
gastar. Uma vez sendo o Estado guardido da unidade de medida, sua autoridade
politica repassa para a moeda uma confianga hierdrquica. Em troca, os atributos

dessa confianca dependem da legitimidade — seja religiosa, carismatica ou

numéricos e relagdes puramente quantitativas, decretadas pela casa de cunhagem” (AGLIETTA 2002,
p-88).

101 Cf. Moeda 47, p.157 intra.

102 Assim Peter Burke refere-se a predominancia do elemento feminino nas imagens alegéricas de
conceitos, derivada da mitologia antiga: “conceitos abstratos tém sido representados por meio da
personificacdo desde a época da Grécia antiga, se ndo antes. As figuras da Justica, da Vitoria, da
Liberdade etc., sao usualmente femininas. Em um famoso diciondario renascentista de imagens escrito por
Cesare Ripa, Iconologia, de 1593, até mesmo a ‘Virilidade’ era representada por uma mulher” (BURKE
2017, p.96). Cf. Moeda 18, a primeira moeda uruguaia a trazer cunhada (Fig.18A) uma dessas imagens
alegoricas femininas, p.123 intra.

183 4pud BURKE 2017, p.93.
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democratica — da autoridade. Mesmo nas sociedades democraticas avangadas, a
confianca hierdrquica ndo foi completamente separada de simbolos de

pertencimento, que representam o selo de soberania e que sdo marcados na

moeda fiduciaria.1

A presenca de simbolos como escudos e brasdes nas moedas, no periodo pos-
moderno, ¢ caracteristica que remete a uniformidade da leitura da historia que
invariavelmente os governos nacionais sustentam e reproduzem. Essa caracteristica, a
da unicidade de visdo, ndo ¢ exclusiva das moedas, obviamente; estd presente no ato de
denominacgao de localidades, confeccao de estatuas, estabelecimento de datas nacionais
comemorativas. Um dos efeitos, produzidos conscientemente ou nao, do abuso da
presenga desses produtos politico-culturais € a naturalizagdo de uma visdo historica,
gerada por sua banalizacdo — nas palavras das historiadoras uruguaias Isabela Cosse e

Vania Markarian,

Las estatuas y las plazas, los nombres de las calles, las rutas y los puentes
reproducen una vision de la historia que convive con los individuos. Aunque
oscurecido por el trajin cotidiano, este panorama refleja ciertas decisiones sobre el
pasado nacional. Las nuevas sefiales se incorporan en forma perdurable al paisaje
provocando cada vez menos extrafieza hasta convertirse en un escenario
aparentemente despojado de significado histérico. De igual forma, se van
olvidando progresivamente las intenciones politicas y las controversias histdricas

suscitadas al modificar el entorno fisico.'%

Ao longo do século XX, muitos partidos politicos se algaram e permaneceram no
poder utilizando-se dessa tatica, apropriando-se de cultos e mitos desenvolvidos no
século XIX — daquilo que George Mosse chamou de “mistica nacional” em The
nationalization of the masses (1975) — e reproduzindo simbolos e cerimdnias em
beneficio politico proprio. No ambito politico totalitario, a adesdo a esses produtos foi
mesmo apresentada e compartilhada como possibilidade “de participacion politica mas

vital y mas significativa que aquella oferta de la idea ‘burguesa’ de democracia

104 AGLIETTA 2002, p.84.
105 COSSE e MARKARIAN 1996, p.38.
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parlamentaria”, transformando “la accion politica en una representacion dramatica de la
cual se pensaba que el pueblo era el actor”.!%

Como, em uma comunidade, “os membros dividem a crenca de pertencerem a
mesma cultura, cuja capacidade de coer¢ao deriva do sentimento de diferenciacao que
torna os de dentro diferentes dos de fora”,!%” muitas vezes as imagens compostas para
representar a nacionalidade sdo construidas pensando-se nos termos de “invalidacion del
oponente” — como exposto pela historiadora argentina Patricia Funes, referentemente as
nagdes latino-americanas, em seu Salvar la nacion, de 2006.!% Peter Buke remete a essa
composi¢do do eu nacional por oposi¢do ao outro estrangeiro na iconografia,
comentando também como a exaltacdo da cultura e da natureza locais podem contribuir

nesse processo:

O nacionalismo é relativamente facil de ser expresso em imagens, tanto
caricaturando estrangeiros (...) quanto celebrando os maiores eventos da histéria
de uma nac¢do. Contudo, outra maneira de expressar sentimentos nacionais ou

nacionalistas é evocar a histéria da arte folclérica da regido, como no chamado

|u

“estilo regional” (Heimatstil) dos pintores alemaes e suicos do inicio do século XX.

Outra, ainda, é retratar a paisagem caracteristica da regido (...) 1%

Assim, tanto a evocagao e enaltecimento de caracteristicas proprias (culturais ou
naturais), quanto a diminuicdo das estrangeiras invariavelmente estdo presentes na
composicao das imagens ou simbolos nacionais, e tudo isso deve ser levado em conta ao
analisarem-se a presenca dessas imagens ou simbolos nas moedas.

Por fim, pode-se pensar que a andlise serial de moedas nacionais nos pode
oferecer um bom indicativo das mudangas de concep¢dao governamental, sobre os
modos, ao longo do tempo, como determinado governo quis apresentar-se — como sera
demonstrado nos proximos capitulos dessa tese, através da andlise das moedas

uruguaias cunhadas ao longo dos séculos XIX, XX e XXI. Esse tipo de analise serial ja

106 George Mosse, The nationalization of the masses: political symbolism and mass movements in

Germany from the Napoleonic Wars through the Third Reich, apud COSSE e MARKARIAN 1996, p.72.
107 AGLIETTA 2002, p.83.

108 Patricia Funes, Salvar la nacién: intelectuales, cultura y politica en los afios veinte latinoamericanos.
Buenos Aires: Prometeo Libros, 2006.

19 BURKE 2017, p.101.
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foi, obviamente, utilizado em diversas areas, nos estudos historicos, pois as imagens
“sdo testemunhas dos esteredtipos, mas também das mudancas graduais, pelas quais
individuos ou grupos vém o mundo social, incluindo o mundo de sua imaginag¢io”.!!
Sob essa premissa, Peter Burke comentou seu uso (por historiadores como Huizinga,
Philippe Aries, Jacques Le Goff) nas andlises de mudangas historicas de concepcao da
infancia, do lar, da cidade, do mundo, da morte, do inferno e purgatério, mas também

comentou especificamente seu valor para as analises numismaticas, mencionando ainda

o ressurgimento e o papel das medalhas comemorativas:

Tanto a escolha de acontecimentos a serem comemorados quanto a maneira
como sdo apresentados [nos objetos numismaticos] testemunham a natureza do
regime no qual foram produzidos, ao passo que as analises de toda uma série de
moedas antigas na longa duracdo revela mudancas inconscientes ou no minimo
semiconscientes na percepg¢do dos acontecimentos.

Na Europa dos séculos XVI e XVII, [por exemplo] é possivel discernir um aumento
no numero de imagens da vida publica. Um género novo, a medalha politica,
modelada em moedas antigas, foi desenhada especialmente para comemorar

importantes eventos publicos.!!

Tais mudangas, portanto, acabam por testemunhar as diferentes concepgdes de
nacionalidade evidenciadas pelas cunhagens de moedas, ao longo do tempo, € mostram-
se entdo fonte primordial para os historiadores. Antes, porém, de iniciarmos aqui a
aplicacdo desse viés a andlise das mudancas imagéticas sofridas especificamente pelos
objetos numismaticos uruguaios, um ultimo aspecto do uso que se faz das moedas deve
ser levado em conta por esse capitulo de estudos introdutorios, o hodierno reavivamento
de um relativo interesse por suas colegcdes. Retornamos, portanto, ao museu, pois o fim

de toda moeda, como dito anteriormente, ¢ 0 museu.

10 1d., p.275.
1 BURKE 2017, pp.215-6.
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O novo colecionismo

Como sabido, em seu texto “Entre memoria e histéria” — originalmente
publicado como introdugdo a coletanea Les lieux de mémoire (1984) — Pierre Nora fez
um balango da situagdo da memoria em fins do século XX, tendo em mente as entdo
proximas comemoracdes do bicentenario da Revolucdo Francesa. Separando o campo
da histéria e o campo da memoria — “longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia
que tudo opde uma a outra” — o historiador francés afirmou que a primeira s6 pode
estudar a segunda porque esta ¢ finda, tornou-se “terra estrangeira”: pela memoria da
Revolugdo ndo estar mais presente no cotidiano francés, s6 sobraram lugares, que sdo
resquicios dessa memoria, os pedagos e restos que podem entdo ser involucrados e
apresentados como objetos a serem vistos, estudados e comemorados — “os rituais de
uma sociedade sem ritual”, “apego visceral que nos mantém ainda devedores daquilo
que nos engendrou” — bem como protegidos pelo Estado.'!?

Esses lugares de memoria, para serem considerados enquanto tais por Pierre
Nora, deveriam cumprir trés requisitos: serem materiais (passiveis, portanto, de serem
apresentados e protegidos); simbolicos (significarem algo em relagdo a historia); e
funcionais (remeterem a certa visdo politica que também se almeja resguardar). Nesse
ponto, a numismatica € o novo tipo de colecionismo que se faz das moedas podem ser
submetidos a prova e lidos como o estudo e a conservacdo de um lugar de memodria,
conquanto seu objeto ¢ material, simbolico e funcional.

A tensdo que envolve a conservacdo de uma moeda, em um museu ou cole¢io
particular, poderia ser interpretada fazendo-se um paralelo com a tensdo, também
mencionada por Pierre Nora, presente nas atuais comemoragoes oficiais. Segundo Nora,

elas

(...) ofrecen el registro completo de las tensiones y de las contradicciones que
habitan toda conmemoracion, tensionadas entre la consciencia de la distancia y la

voluntad de abolirla, entre la espontaneidade festiva y la institucion que la regla,

12 NORA 1993, pp.9 e 13.
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entre la conservacion anquilosante y la apertura al porvenir, entre la fidelidad al

mensaje y su adaptacion al presente.*'3

O atual colecionismo agrega entdo um novo elemento a essa retencdo dos
objetos, 0 jogo entre passado, presente e futuro que envolve apresentar o passado com
uma atual leitura, e sob um aspecto politico que possibilite um “melhor futuro”. Esse
elemento ¢ novo pois, décadas atrds, o colecionismo ainda poderia ser apresentado
basicamente sob a chave da ostentacdo: ter e poder apresentar uma grande cole¢do
numismatica (como uma grande colecdo de obras de arte) era (como ainda ¢) também
demonstrar, em ultima andlise, um grande poderio. Ao comentar como o Museu
Britanico e o Louvre incrementaram seus acervos no periodo imperialista, Andrew

Burnett também afirma que

As cole¢bes de arte e de antigliidades foram importantes para os Estados
europeus modernos do mesmo modo que tinham, tempos antes, sido importantes
para reis e principes: elas mostravam que as aquisicdes das modernas nagoes
britanica e francesa eram tdo grandes quanto aquelas das grandes civilizacGes do
passado, e o fato de que essas nagGes tivessem sido capazes de montar cole¢des
tdo maravilhosas era, em si mesmo, uma expressao de seu poder no mundo

contemporaneo.t*

Paralelamente, entdo, a demonstragdo de poder que a criacdo ou maior fomento
aos museus nacionais em varios paises ocidentais significava, foram criadas também
suas alas numismaticas “nacionais”, formadas em grande parte a partir da heranca ou
aquisicdo de colegdes particulares de antigos reis, papas ou outros membros do clero,
nobreza e alta burguesia,'!'> e mantidas por governos que nio almejavam apresentar-se

interna e externamente como fracos.

13 Pierre Nora, “L’Ere de la commémoration”, Les Lieux de mémoire III, 2, apud COSSE e
MARKARIAN 1996, p.10.

114 BURNETT 2002, p.32.

15 A numismata espanhola Carmen Alfaro Asins estudou diversas dessas formagdes — como, por
exemplo, a colecdo do médico irlandés Sir Hans Sloane formou o nucleo numismatico do Museu
Britanico, no século XVIII, ou como as colegdes particulares dos papas Paulo II (século XV) e Marcelo 11
(século XVI) formaram o nucleo da colecdo da Biblioteca Vaticana (Carmen Alfaro Asins, “El Gabinete

Numismatico del Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid”, em TOSTES 2002, pp.18ss).
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Sob esse aspecto, Jos¢ Bittencourt menciona o fato de que atualmente “as
cole¢oes de museus (...) se tornaram objetos em si mesmas, ou seja, tornaram-se foco
de interesse para historiadores e outros cientistas sociais como testemunhos da logica
que levou a formacdo dessas instituicdes caracteristicamente ocidentais”.!'® Tornaram-
se objetos de estudo, na logica de Pierre Nora, porque perderam seu estatuto original,
migraram do campo da memoria para o campo da historia. O antropdlogo Luiz
Fernando Dias Duarte assim se refere ao atual interesse pelo que chama de “mumias do

valor”:

(...) cresce a retracdo desses antigos objetos de sua esvaziada esfera de magia
cotidiana para uma outra mais secreta, prestigiosa e qui¢cad mais duradoura: a dos
museus de moedas e meios monetdrios (chamados as vezes de “museus de
valores”, titulo digno de reflexdo). Embora o colecionismo de moedas seja um dos
mais antigos registrados no longo processo de historicizacdo dos objetos da
cultura material (..), esse processo sofre uma grande intensificacdo
contemporanea, em parte patrocinada pelas grandes instituicdes encarregadas do
controle dos meios de troca nacionais (ou pela sua substituicdo por meios mais

modernos).*’

Esse revival expositivo das ultimas décadas trouxe muitas moedas a inéditas
exposicdes publicas, apés um periodo em que uma grande quantidade delas permaneceu
guardada (salvaguardada?) nos cofres de diversos museus e institui¢des financeiras.!'®
A configuracdo de “exposi¢des permanentes” desses objetos coincidiu com o periodo de
maior democratizagdo politica do Ocidente e subsequente democratiza¢do dos acervos e
tesouros nacionais. Em contrapartida, a preservacao de colegdes longe de apreciacao

publica ¢ um aspecto cada vez mais, atualmente, criticado.

116 José Neves Bittencourt, “Artefatos como documentos - algumas consideragdes”, em TOSTES 2002,
p.-138.

"7 DUARTE 2002, pp.75-6. Acerca da “substituicdo por meios mais modernos”, vide a Conclusio da
presente tese.

18 “No inicio do colecionismo, moedas eram sempre mantidas com livros e, sendo assim, muitas das
colecdes ainda estdo, hoje em dia, no acervo de bibliotecas nacionais (por exemplo, em Paris, a
Bibliothéque Nationale de France ou, em Bruxelas, a Bibliothéque Royale de Belgique)”, onde o acesso é
permitido apenas para pesquisadores, como também no caso das colegdes numismaticas das bibliotecas

do Vaticano e de Princeton (BURNETT 2002, pp.33-4).
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O proprio olhar aos objetos passou por um processo de “democratizacdo” e,
assim, as cole¢des numismaticas passaram a abrigar outros objetos monetiformes, como
medalhas, tésseras, ponderais, pedras gravadas, além de matrizes e cunhos,'" fazendo
com que também a ciéncia numismatica expandisse seus objetos de estudo. Mudangas
também ocorreram, recentemente, no modo de exposi¢cao das moedas, abarcando
“outros tipos” de moeda. Se, no passado, “o titulo das exposi¢des geralmente incluia a
palavra ‘moeda’, atualmente ¢ mais comum que tragam a palavra ‘dinheiro’ — por
exemplo, ‘Mais que dinheiro’ (Jerusalém), ou ‘Galeria do dinheiro’ (Londres)”.!?

O maior interesse publico por museus e pela visitagcdo a cole¢des de moedas
também acabou por gerar mudancas nos formatos de exposi¢dao. Segundo o arquiteto e
numismata Alfredo Osvaldo Gallas, diretor do Museu Herculano Pires em seu curto

1

tempo de existéncia,'?! o atual publico dos museus numismaticos faz com que estes

procurem apresentar as moedas de maneira ludica, buscando

(...) motivar as pessoas a apreciar prazerosamente seu acervo, atraindo-as para o
lazer cultural, de conteudo histérico e numismatico, centrado no interesse geral e
de facil compreensdo. (...)

A satisfacdo do publico leigo é da maior importancia para o museu, pois divulga
sua existéncia, intensificando sua freqiiéncia e, conseqlientemente, compensando

o investimento feito.1??

Gallas continua dizendo que “pretende-se mesmo ‘sacralizar’ as pegas mais raras
e significativas, produzindo pontos focais ao longo da visita, de forma a manter o
espectador atento e receptivo as informagdes da mostra”.!?3 O papel do curador tornou-
se, entdo, o de resgatar aquilo que se perdeu, lembrar a todos que os objetos expostos
sdo merecedores de devocdo — quando a devogdo ¢ convocada, novamente nos lembra

Pierre Nora, ¢ porque ndo existe ha tempos.

19 Carmen Alfaro Asins, op. cit., p.17.

120 BURNETT 2002, p.35.

121 Vide p.57, nota 130 intra.

122 Alfredo Osvaldo Gustavo Gallas, “Da finalidade a forma: o projeto Museu Numismatico Herculano
Pires”, em TOSTES 2002, pp.143-4.

123 Id., p.147.
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Mas nao sé com o desafio do memorialismo ocupam-se atualmente os curadores
para lidar com “os chamados ‘cagadores do patrimonio mundial’, como sd3o conhecidos
[os visitantes] pelos departamentos de marketing dos museus”, que chegam a milhdes
por ano no Louvre, Vaticano ou Museu Britanico.'?* Pelo positivo avango da internet e
a disponibilizagdo de uma enorme gama de informagdes, atualmente os curadores

também tém que lidar com a “morte da objetividade”, nas palavras de Andrew Burnett:

Quando entrei para o museu, parecia 6bvio, para mim e para meus colegas, que
havia um modo certo de apresentar nossos materiais; nés, os curadores, sabiamos
mais, e o publico aceitaria isso alegremente. Isso mudou. A chegada do turismo de
massas e da visdo multicultural da sociedade moderna nos tem feito entender que
ha diversos modos de olhar e entender outras sociedades. Eu penso que os
modernos curadores precisam reconhecer esse fato, e levar os visitantes a
entender que existem diferentes pontos de vista em torno do relacionamento
entre dinheiro e religido e diversos conceitos de dinheiro em diferentes

sociedades.1?

Burnett continua afirmando que, pela alta disponibilidade de informacao de
baixa qualidade na internet, nos dias de hoje, “o papel do curador evoluiu de um
profissional que oferece uma interpretagdo definitiva para o profissional que garante a
confiabilidade da informagdo”.'?° Mas ndo so; agindo em nome do Estado, os curadores
tornam-se os instrumentalizadores de sua agdo politica propagandistica perante as
massas — € o museu, nas palavras de Garcia Canclini, “la sede cerimonial del
patrimonio” por exceléncia, “el lugar en que se guarda y celebra, donde se reproduce el
régimen semidtico con que los grupos hegemonicos lo organizaron”.!?’

Com essa finalidade explica-se também a crescente tendéncia pedagogica

assumida por muitas das exposi¢gdes numismaticas — com o incentivo a visitas de

estudantes, o uso auxiliar de outras vias midiaticas, a propiciacao de visitas guiadas e o

124 BURNETT 2002, p.33. Para satisfazer a vontade de parte de seus visitantes, Andrew Burnett nos conta
que o Museu Britanico criou até “colegdes de manipulacdo” onde, num horéario determinado e sob
supervisdo, pode-se interagir dirctamente com as moedas (id., p.42).

125 BURNETT 2002, p.43.

126 13,

127 Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas, apud COSSE e MARKARIAN 1996, p.57.
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fornecimento de informagdes mais detalhadas aos visitantes usuais, “visando a grupos
socioecondmicos que antes nunca tinham se incomodado [sic] com museus”.!?®

A nogdo de que a histéria das moedas que circularam em determinado territorio
pode auxiliar a narrativa da historia de determinado povo também se impele a nova
configuragdo museoldgica hodierna. Exposigdes com “uma visao integrada da historia
universal do meio circulante, bem como da histéria da cunhagem e da impressdao de
notas” de um determinado pais, para “transmitir a no¢do de que a circulagdo do meio
circulante ¢ um meio através do qual a historia do pais pode ser tragcada”, podem parecer
corriqueiras atualmente, mas ndo o eram décadas atras.'?’

E mesmo que exista uma pequena tendéncia, nessa virada dos séculos XX ao
XXI, da criagdo de museus numismaticos particulares, abertos geralmente por iniciativa
de empresas, Casas da Moeda, instituigdes financeiras ou associagdes de aficionados e

comerciantes de moedas, '’

estes, contudo, ndo representam a maioria dos museus
numismaticos, usualmente mantidos por Bancos Centrais ou diretamente pelas
reparticdes econdmicas ou culturais dos Estados correspondentes; atualmente, ao
menos, ainda “ndo existem colegdes privadas que possam rivalizar com as dos museus €
de outras institui¢des”, nos recorda Andrew Burnett.'*!

Muitas dessas instituicdes, hoje em dia, investem recursos para a digitalizagdo e
a disponibilizagdo online das imagens das moedas, ao invés de investirem nas
exposicoes de seus tesouros monetarios. De qualquer maneira, a maioria das exposi¢oes
permanentes de moedas (e a memoaria que se tem delas, portanto), no mundo ocidental,
ainda estad concentrada em museus publicos; o surgimento de pequenas exposicdes
particulares ndo demonstra, nem de longe, que tal supremacia esteja ameacada.

Detentor de mais esse poder, entdo, o Estado permanece como o grande dono
espiritual de todas as moedas por ele emitidas, j& que todas elas, ao fim, fazem

referéncia a ele. A tese parte agora, assim, para a andlise especifica de uma moeda

nacional, expondo conjuntamente as condi¢des histdricas que permitiram ao Uruguai

128 BURNETT 2002, p.33.

129 Elsa Lizalde Chaves, “Project for a new numismatic museum at Banco de Mexico”, apud BURNETT
2002, p.44, nota 1.

130 No Brasil, o caso recente mais emblematico foi o do Museu Herculano Pires, de numismatica,
financiado pelo instituto Itat Cultural (mantido pelo banco privado Itat S.A.), que foi aberto a publico, na
cidade de Sao Paulo, em 2000, mas que manteve suas atividades apenas até o ano de 2009.

B BURNETT 2002, p.32.
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cunha-la. Uma moeda cuja necessidade de existéncia coincidiu, exatamente, com o
estabelecimento da Republica Oriental del Uruguay como nagdo soberana, na primeira

metade do século XIX.
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CAPITULO 11
UMA MOEDA PARA UMA NACAO

“Nuestra legislacion monetaria del Estado es tal vez la mas complicada
que existe hoy en el mundo... de modo que sera incomprensible para la
posteridad... si una explicacion preliminar no activa este caos.”

Comentario andnimo em documento oficial uruguaio de 1859 '3

“Si bien es cierto que somos un pais esquina (Rio de la Plata y
Atlantico), si bien la nuestra es una buena posicion, lo que se llama un
lote bien situado y de porvenir, lo cierto es que estamos lejos del centro,
en esta especie de continente residencial.”

Carlos Maggi, Cosas que faltan

O século XIX foi sangrento para os uruguaios. Ainda como suditos de Carlos IV,
enfrentaram (e venceram) os exércitos britanicos entre 1806 e 1807, durante as
chamadas Invasodes Inglesas. Apos quatro anos, a partir da Batalla de Las Piedras, de 18
de maio de 1811, e do Exodo del Pueblo Oriental, quando “en el abandono y el dolor
nace la Orientalidad”,!*® foram mais nove anos de conflito contra tropas realistas,
argentinas e luso-brasileiras, em busca de autonomia politica, até a rendicdo de José
Artigas, em 1820. Cinco anos depois inicia-se a Cruzada Libertadora, liderada por Juan
Antonio Lavalleja, uma série de conflitos que terdo término apenas em 1828 com o
reconhecimento da independéncia uruguaia por parte da Argentina (entdo Provincias
Unidas del Rio de la Plata) e do Império do Brasil, mediado pela Coroa britanica. J4 em

1836 ocorrem os primeiros conflitos armados entre blancos e colorados que culminaram

132 Apud Gustavo O. Pigurina de Medina, Estudio sistemdtico de la numismatica uruguaya. Montevidéu:
El Galeon, 2006, p.9.
133 Catalogo da exposi¢do Nacimiento de Nuestra Nacion, no Palacio Legislativo de Montevidéu, 1975,

apud COSSE e MARKARIAN 1996, p.62.
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na Guerra Grande, de 1839 a 1851. Em 1864, inicia-se a Guerra do Paraguai; finda esta,
em 1870, imediatamente inicia-se o conflito batizado de Revolucion de las Lanzas,
encabecado pelo blanco Timoteo Aparicio, contra o governo colorado de Lorenzo
Batlle, encerrado apenas dois anos depois. Em 1886, acontece o levante batizado de
Quebracho, contra o governo do presidente colorado Maximo Santos. Por fim, na
Revolucion de 1897, os blancos Aparicio Saravia e Diego Eugenio Lamas insurgem-se
contra o presidente colorado Juan Idiarte Borda, que termina com a reconquista da
permissdo de representatividade blanca no parlamento uruguaio.'**

Pode-se afirmar, mais acertadamente, que o pais apenas viveu pequenos
periodos de trégua entre os diversos e subsequentes conflitos armados, ao longo de todo
o século XIX.!* Outrossim, a producio de conflitos internos e a participagio em
conflitos externos evidenciava a nova “faceta adulta” do pais recém-independente, sua
insercao no jogo das nagdes, na “marcha da histéria” e, portanto, a conquista do status
de nacdo entre as nagdes do beligerante mundo oitocentista.

Foi nesse contexto em que o pais estabeleceu, gradual e custosamente, sua
regulamentacdo econdmica interna € em que foram emitidas suas onze primeiras
moedas metalicas, cujas imagens serdo analisadas nesse capitulo. Esses objetos devem
ser vistos, assim, como frutos da tentativa de conformacao e apaziguamento de diversas
crises econdmicas que antecederam, acompanharam ou seguiram os periodos de guerra,
numa constante subversao de situacdes anteriormente estabelecidas — como nos lembra
o0 socidlogo uruguaio Gerdonimo de Sierra, em cada uma dessas “guerras civis endémicas

(...) morre grande quantidade de gado, as propriedades mudam de dono, os campos

134 Entre os diversos compéndios sobre o periodo, cf. Uruguay en el siglo XIX, de Roberto Ares Pons, que
nele afirma: “No es extrafio que nuestra historia politica en el Siglo XIX haya sido la historia de
continuos y sucesivos alzamientos que ensangrentaron al pais, hasta que llego a merecer el calificativo de
‘tierra purpurea’. (...) la democracia ‘barbara’ se convirtio en la tnica forma posible de expresion politica
para las multitudes rurales; la montonera y el caudillaje fueron sus respuestas perennes, a lo largo del
Siglo XIX, a un régimen politico que les cerraba el caminho de las urnas. Paisanos y gauchos votaron con
sus lanzas, en todos los pleitos en que se los llamé a decidir” (Roberto Ares Pons, Uruguay en el siglo
XIX: acceso a la modernidad. Montevidéu: Ediciones del Rio de la Plata, 1964, pp.77-8).

135 O historiador Carlos Real de Aztia dividiu em duas partes o livro em que compilou uma série de textos
do século XIX (ou do XX, memorando episddios do século anterior) e as intitulou, justamente, “La
Guerra” e “La Paz”; cf. Carlos Real de Azla (org.), El tiempo viejo: cronistas y memorialistas. Biblioteca

Uruguaya Fundamental, n® 9, Montevidéu: Centro Editor de América Latina, 1968a.
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passam dos vencidos aos vencedores etc. — claro que sempre dentro da classe
dominante”.!3¢

Antes, contudo, de analisarmos uma a uma as emissdes monetarias que se
sucederam a partir de 1840, consideremos brevemente que tipos de moedas circularam
no territério uruguaio do século XVII até as primeiras décadas do século XIX. Ainda
que independente, a influéncia desse passado e de elementos externos foi enorme na
configura¢do inicial tanto do sistema econémico do Uruguai, quanto no estabelecimento
de seus “equivalentes universais de troca” proprios.

Se “con el hombre [europeu] vino la moneda”, ¢ particularmente dificil
estabelecer todas as moedas utilizadas no territério da Banda Oriental em seu periodo
colonial, “y para apuntar al menos una de las razones de tales dificultades, entre otras,
citemos el remoto origen plural de los sistemas monetarios imperantes en nuestro suelo
oriental del Rio Uruguay”.!3” De fato, antes mesmo da fundacio de Montevidéu na
década de 1720, pelo militar espanhol e governador rioplatense Bruno Mauricio de
Zabala, portugueses habitaram o territorio da Colonia do Sacramento, fundada em 1680
— ap6s a Unido Ibérica, como uma tentativa dos portugueses de estenderem seus
dominios no sul do Brasil, até a desembocadura do Rio da Prata. Uma das missoes
incumbidas a Zabala, inclusive, concomitante a funda¢do de Montevidéu, foi a de
expulsar os portugueses da Banda Oriental.

Assim, no territorio que, antes de ser independente, foi considerado portugués,
espanhol, argentino (na pretensao de parte da elite portenha e uruguaia, a partir de 1810)
e brasileiro (apds 1822, e até 1828), circularam moedas de todas essas

nacionalidades,'*® antes de passarem-se a cunhar, jA em meados do século XIX,

136 Geronimo de Sierra, “Classes, sistema politico e Estado no Uruguai do primeiro batllismo”, em

BRUIT, Héctor H. (org.), Estado e burguesia nacional na América Latina. Campinas: Unicamp, 1985,
p-138.

137 PIGURINA DE MEDINA, 2006, pp.13 € 8.

138 Resumo dos sistemas monetarios vigentes no territério uruguaio antes e logo apds sua independéncia,
nas palavras do numismata Gustavo Pigurina: “Sistema hispano, a lo largo de toda la colonizaciéon y mas
alld de su final en 1814, ya que pervivio en los monetarios hispanoamericanos y aun en los
independientes americanos, incluso el argentino de 1813 y 1815, circulantes en nuestro suelo, sobrepasd
el periodo de nuestra primera independencia federalista artiguista (1815/20), el de la dominacion lusitana
(1816/22) y el de la brasilefia a partir de su independencia en 1822 y en el seno de la Provincia Cisplatina,
prolongandose durante toda la gesta libertadora de 1825 y manteniéndose mas alla de nuestra

independencia definitiva de 1828 y de la organizacion constitucional a partir de 1830. Sistema portugués
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numerarios tipicamente uruguaios — e, ainda assim, durante a maior guerra civil do pais,
com toda a problemadtica que um contexto belicoso traz a organiza¢do financeira. Essa
circulagdo gerou diversas medidas oficiais e extra-oficiais de adog¢do, valoragdo e
estabelecimento de relagdo entre essas moedas, de sistemas que ‘“coexistieron, se
superpusieron, convivieron”, e que “dotaron a nuestra numismatica de una
particularidad muy especial, que la diferencia y distingue de las otras de nuestra
América”,!* tendo em vista que essas moedas (e também as de outras nagdes)
continuaram a circular no Uruguai muitas décadas depois de conquistada a
independéncia.

Dentre diversos estudos sobre a numismatica uruguaia, dois analisaram
pormenorizadamente (i.e. expondo a maior quantidade possivel de documentos oficiais,
imagens das moedas e outras fontes) a questdo relativa ao periodo colonial: o hoje quase
centenario Apuntes sobre numismatica nacional (1923), de Francisco Oliveres,
“verdadera Biblia para nuestra numismatica”;'*’ e o mais recente Estudio sistemdtico de
la numismatica uruguaya (2006), de Gustavo Pigurina de Medina.'*! Os primeiros
capitulos desses dois estudos ddo o mais completo panorama possivel dos usos
monetarios no comércio da entdo Banda Oriental, além de apresentarem respostas mais
plausiveis a dificuldade de valorar as moedas que circularam no territério uruguaio ao
longo da primeira metade do século XIX — “como un ejemplo de ello, es dable
encontrar”, nos outros tratados numismaticos, “la atribucion de la mayor gama de
valores a nuestros pesos: 1000, 960, 800, 100, 96, 90 u 80 centésimos o reis, sin aclarar

su denominacion, ni su momento de circulacion, ni el patrén que los avalaa”.'#?

nuevamente desde la invasion de 1816 y que pasé a ser brasilefio desde el 7 de setiembre de 1822 por el
Grito de Ipiranga dado por Pedro I, oficializados durante la Provincia o Estado Cisplatino. También este
sistema se prolongd durante toda la gesta libertadora de 1825 y se mantuvo mas alld de nuestra
independencia definitiva de 1828 y de la organizacion constitucional a partir de 1830” (PIGURINA DE
MEDINA 2006, p.8).

139 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.8.

0 1d., p.6.

141 Além de Francisco Oliveres e Gustavo Pigurina, os outros numismatas uruguaios mais proficuos, com
dezenas de trabalhos publicados sobre o tema, foram Ramon Ricardo Pampin e Ruben Vergara, ja
falecidos, além de Hugo Mancebo Decaux e Marcos Silvera Antiinez, que compilou em cerca de cem
paginas a mais completa bibliografia disponivel sobre a numismatica do pais; cf. Marcos Silvera Antunez,
Bibliografia numismatica uruguaya. Montevidéu: IMCO, 1995.

142 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.9.
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Nessa ¢época, a moeda-padrao utilizada no Uruguai, como em todo o mundo

hispanico (e além dele) foi o peso espanhol, de prata, de § reales:

Durante alrededor de cuatro siglos los pesos de plata de 8 reales, sobretodo los
hispanoamericanos, fueron la moneda que adoptd el mundo entero como padrdén
para el comercio, siguiendo la universalidad de una moneda determinada que en

cada época de la historia es la que domina y rige los mercados.**3

Essa moeda, que entre outras também recebeu a denominacdo de “peso fuerte”,
equivaleu, no século XVIII, ao patacao, uma moeda portuguesa de 960 réis — no mundo
colonial portugués, inclusive, foi comum as moedas espanholas de § reales receberem
carimbos (de Minas Geraes, Rio de Janeiro, Bahia, Mato Grosso, Cuyaba) com o
Escudo portugués e a inscricdo 960. Os pesos fuertes e patacdes eram utilizados
sobretudo para as transa¢des comerciais maiores; nas transagdes menores, no Uruguai
(como em todo o mundo hispanico) se utilizaram as macuquinas, feitas a golpes de
martelo; moedas menores de prata, ou produzidas com metais menos valiosos, como o
cobre; e vales emitidos por banqueiros ou comerciantes locais.

Acabou sendo prejudicial a economia uruguaia, por fim, a introducao das
moedas de cobre estrangeiras, principalmente as luso-brasileiras (inicialmente, pela
proximidade geografica, mas sobretudo a partir da invasdao de 1816), pois sua aceitacao
acarretou o escoamento das moedas de ouro e prata para fora de seu territério —
confirmando o vaticinio bad money drives out good, de Thomas Gresham, comerciante
e chanceler inglés do século XVI. Gustavo Pigurina chegou até¢ a denominar um dos
capitulos de seu livro como “La lucha contra la moneda de cobre y contra el papel
moneda”,'** traduzindo o esforco do governo uruguaio, apés a conquista da
independéncia, pelo fortalecimento de sua economia. Outras medidas se referiram a
tentativa de emissao de billetes e numerario proprio, o que se vera a continuacao — nao
sem antes algumas reflexdes sobre a origem dos simbolos patrios que estardo, integral

ou parcialmente, presentes nas moedas uruguaias.

143 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.11. A continuagdo, Gustavo Pigurina afirma que o uso de “el
escudo de oro, el taler y estos pesos de 8 reales de plata” foi tdo comum na Era Moderna “que por lucir
las dos columnas de Hércules fueron denominadas ‘pillar dolar’ y por las cintas flameantes con el lema
‘Plus Ultra’ que las envolvian, se presume que dieron origen al signo de ‘$°” (ib.).

414, p.52.
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A dubia originalidade dos simbolos patrios e a economia “entre cristales”

Histdrica e economicamente, apds a ocupacdo com a criacdo de gado, a regido
da Banda Oriental sempre esteve orientada em duas direg¢des: através dos rios e da
porcao continental, em uma ligagdo com o interior; e, através do Atlantico, em uma
ligagcdo com o exterior — o que j& gerou certa interpretagao de dicotomizagdo cultural do
que seria o “americano pampa” e a “europeizada Montevidéu”.!*> Tal diferenciacio
marcou, também, os projetos politicos que disputaram serem instalados na regido ao

longo do século XIX:

Hay una linea Parand-Uruguay, cargada de historia, que nos vincula a la entrafia
selvdtica del continente y, por los ramales que de ella se desprenden, al mundo
andino. Por esa ruta fluvial ‘bajé’ la colonizacion espafiola desde la Asuncion. En
torno a ella gira por entero la epopeya federal artiguista. Purificacion, réplica
gaucha a la mercantil e infiel Montevideo, serd el simbolo de un frustrado destino
continental. La misma fuerza determina la cruzada de los 33, la declaratoria de la
Florida y la politica de Lavalleja de filiacion artiguista innegable; la alianza de Oribe
con Rosas, la brillante campafia de las provincias y el sitio de Montevideo, sede del
poder maritimo antinacional. (...)

La influencia maritima, de naturaleza comercial predominantemente, fue la que
determind la fundacion de Montevideo, la rivalidad de esta ciudad con Buenos
Aires, el autonomismo provincial uruguayo, la creacion del Estado en 1830, la
supremacia de la capital sobre el resto del territorio, la paz de 1851, la caida del

gobierno blanco y la participacion en la guerra del Paraguay (...) 14®

145 Uma das obras de maior repercussdo, na historiografia uruguaia, que dissecou essa dicotomia foi La
Banda Oriental: pradera, frontera, puerto, dos professores Oscar Bruschera, Tabaré Melogno e
Washington Reyes Abadie (Montevidéu: Banda Oriental, 1966).

146 Anibal Enrique Alzaga, “El Uruguay ante las dos revoluciones mundiales, parte II”, Marcha, 07/12/51,
em REAL DE AZUA 1968b, pp.37-8. O autor ainda complementa que a aparente vitoria de Montevidéu
“nos trajo los inmigrantes, los capitales civilizadores y las doctrinas filosoficas y constitucionales de

moda en Europa” (id., p.38).
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Entre essas duas naturalezas, o pais obteve sua definitiva independéncia apos o
episddio da Cisplatina, mas elas permaneceram em disputa, como dito, em suas
posteriores guerras civis — onde houve quase sempre a participacao da Argentina, do
Brasil ou de ambos, com um dos lados se aliando a alguma dessas forgas externas.
Sobre a independéncia, a leitura marxista ainda incumbiu-se da culpabilizagdo dos
impérios — o britanico, no século XIX, e o norte-americano, no século XX — quanto a
configuragdo e manutencao do “algoddo entre cristais” — ambos ‘“han perpetuado y
consolidado el aislamiento [do Uruguai] y la fragmentacién como garantia de su
sefiorio”."*” E uma leitura possivel, mas que relega o papel desempenhado internamente
pelos atores politicos uruguaios em seu processo historico.

De qualquer modo, uma vez independente, urgia serem estabelecidos os
simbolos patrios que identificariam o pais frente aos seus e as nagdes estrangeiras. Seu
brasdo, por exemplo, foi estabelecido por lei em 19 de margo de 1829, durante o
governo de José Rondeau, no contexto em que se redigia a constituicdo aprovada, por
fim, no ano seguinte. Os elementos que compuseram o brasdo (sol nascente, balanga,
Cerro de Montevidéu, cavalo e boi) foram escolhidos buscando uma conformagao com
o imaginario da populacdo uruguaia, mas em parte as escolhas imergiam-se no
imagindrio neocléssico, simbolizando o sol nascente a esperanga, a balanga a justica, a
montanha a forga, o cavalo a liberdade e o boi a abundancia — ornados por ramos de
oliveira e louro que simbolizam, respectivamente, a paz e a gloria.'*®

Num paralelo & problematica do Pathosformeln warburguiano, em que,
analisando-se a reprodugdo de imagens classicas nas obras renascentistas, se
“procuravam o0s tragos permanentes das comocdes mais profundas da existéncia
humana”,'* podemos indagar o quanto a reproducdo de simbolos classicos no brasio
uruguaio ndo objetivava a perpetuacdo dos valores que os aeternum boi, cavalo, balanga
etc. simbolizavam. Ao mesmo tempo, seu formato dialogava com a cultura politica em

que estava imerso, tendo como referéncias claras os brasdes artiguista e argentino em

147 Oscar H. Bruschera, “Reflexiones demasiado trascendentes”, Marcha, 24/11/67, em REAL DE AZUA
1968b, p.138.

148 Estabelecidos os simbolos do brasio, como dito, por lei de 1829, as relagdes entre estes € seu
significado, aqui apresentadas, foram detalhadas na Lei 3.060 de 12 de julho de 1906, que oficializou
também o atual desenho do escudo.

19 Gertrud Bing, “Aby M. Warburg”, apud GINZBURG 2003, p.55.
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sua composi¢ao — didlogo que pode ser lido também como busca de auxilio no processo
de sua aceitacao.

O primeiro desses escudos congéneres, o Escudo de la Provincia Oriental, foi
utilizado por Artigas a partir de meados da década de 1810. Continha, dentro do dvalo
central, o sol nascente, a balanga e a expressao Con libertad ni ofendo ni temo, com uma
bandeira artiguista em cada um de seus lados. Foi concebido para ser utilizado pelo
Estado Oriental como parte das Provincias Unidas do Rio da Prata ou, posteriormente,
da Union de los Pueblos Libres, a liga federal idealizada quando falharam as
negociagdes, com o governo portenho, de incorporagdo as Provincias Unidas. Frustrado
também esse ultimo intento, a reclusdo de Artigas ao Paraguai, em 1820, marcou
igualmente o abandono do uso desse brasao.

Ja o Escudo Nacional argentino, mais simples, ¢ composto pelo 6valo, que
contém um barrete frigio e o cumprimento de duas maos direitas, encimado também
pelo sol nascente e ornamentado com louros. Foi utilizado por Manuel Belgrano desde o
inicio da Revolucdo de Maio, e sancionado pela Asamblea General Constituyente
portenha, para uso oficial, em 12 de marco de 1813.1°° Diversos brasdes das provincias
argentinas aludem diretamente a este escudo, pela presenga de um ou mais de seus
elementos, da mesma maneira que o brasdo do Uruguai independente — e,
posteriormente, os brasdes de cada um dos departamentos uruguaios.

Além da conformacdo e dos simbolos herdldicos compartilhados com a
Argentina, ornavam o Escudo de Armas aprovado em 1829 duas fileiras de bandeiras
uruguaias, uma a esquerda e outra a direita do dvalo central.'! A escolha, entdo recente,
dessa bandeira uruguaia também ndo deixou de suscitar controvérsias. Antes de
conquistada a efetiva soberania, a Ley de Pabellon de 1825 estabelecia uma bandeira
muito diferente a que foi aprovada pos-independéncia: tratava-se de uma tricolor de

franjas horizontais azul, branca e vermelha (figurativamente, pode-se pensar numa

150 Sobre 0 uso € a polémica paternidade do escudo argentino (também atribuida, entre outros, ao politico
Bernardo de Monteagudo), cf. Carlos Ortiz de Rozas, “Simbolo patrio: la incognita del escudo”, La
Nacion, 15/10/2006.

151 Essas bandeiras foram retiradas da versio atual do Escudo Nacional uruguaio, aprovada pela
mencionada Lei 3.060 de 12 de julho de 1906. As moedas uruguaias do século XIX em que figura o
escudo, portanto, trouxeram uma imagem diferente da que sera apresentada pelas moedas dos séculos XX

e XXI onde ele esteve presente — com excegdo da Moeda 4, como se vera a continuagao.
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inversdo da atual bandeira holandesa), aprovada no contexto do Primer Congreso
Patrio, em Florida.

Essas trés cores, as mesmas da Bandera de Artigas,'> foram inicialmente
utilizadas pelas tropas platenses que autonomamente defenderam o territério contra as
investidas do governo britanico pelo controle da regido, as chamadas Invasdes Inglesas
de 1806-7.'3 Elas haviam sido utilizadas (em bandeiras, lencos e bandanas) como
maneira de identificar as alas esquerda, central e direita do exército;'>* as tropas que
chegaram por ultimo, vindas do Paraguai, ganharam faixas com as trés cores, ¢ dai a
identificacdo com as mesmas — que acabou repercutindo na configuracao de sua tricolor
bandeira nacional.

O que aconteceu, entdo, para que em 18 de dezembro de 1828, poucos meses
ap6s a Convencion Preliminar de Paz (que garantiu a definitiva independéncia
uruguaia), se deixasse a cor vermelha de lado, para estabelecer que apenas as cores azul
e branca figurariam na bandeira, as mesmas que hd mais de uma década coloriam
oficialmente a bandeira argentina?

A crenca, ndo documentada, de que durante as primeiras batalhas em solo
uruguaio (o Grito de Asencio ¢ a Batalha de Las Piedras, de 1811) as tropas orientais
utilizaram a cor branca para diferenciar-se do vermelho e amarelo realistas, e de que
essa mesma cor foi utilizada durante o Exodo del Pueblo Oriental, levou diversos
pintores a retratarem posteriormente os exércitos € migrantes utilizando-a, como nos
quadros Marniana de Asencio (inicio do século XX), de Carlos Maria Herrera; Grito de
Asencio (1925), de Pedro Figari; Batalla de Las Piedras (século XIX), de Didgenes
Hequet; e EI Exodo del Pueblo Oriental (1927), de Melchor Méndez Magarifios.

152 Estandarte utilizado por tropas artiguistas na década de 1810, consistia em trés franjas horizontais
azul-branca-azul cortadas por uma franja vermelha transversal; cf. Agustin Beraza, “Las banderas de
Artigas”, em NARANCIO, Edmundo M., Artigas: Estudios publicados en “El Pais” como homenaje al
Jefe de los orientales en el centenario de su muerte. Montevidéu: Colombino, 1951.

153 Sobre 0 uso dessas cores pelo exéreito local e, posteriormente, nas bandeiras paraguaia € uruguaia, cf.
meu trabalho apresentado em 2014 no XI Encontro Internacional da Associagdo Nacional de
Pesquisadores e Professores de Historia das Américas (Gabriel Souza Sordi, “A dependéncia simbodlico-
cultural da nascente Republica Oriental do Uruguai: sua bandeira e moedas do século XIX”. Anais do XI
Encontro Internacional da Anphlac, Niteroi: UFF, 2014).

134 O nome colorado e o apelido blanco, dos dois partidos tradicionais uruguaios, também foram retirados

da designag@o de cores utilizadas em campo de batalha; cf. p.75, nota 174 intra.
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A cor azul celeste, por sua vez, havia sido escolhida pelo general argentino
Manuel Belgrano para, conjuntamente ao branco, compor as primeiras bandeiras
utilizadas pelo Ejército del Norte, desde 1812. Sua bandeira foi sancionada (em 1816,
durante o Congreso de Tucuman) como bandeira oficial das Provincias Unidas, com
suas trés franjas horizontais — celeste, branca e celeste. Ja a bandeira utilizada pelos 33
Orientales durante a Cruzada Libertadora, desde o desembarque em La Agraciada, em
19 de abril de 1825, era uma tricolor (franjas horizontais azul, branca e vermelha) com a
inscricdo central “Libertad o Muerte” — confeccionada em Buenos Aires pelo
comerciante Luis Ceferino de La Torre, colaborador de Lavalleja, segundo o primeiro
afirma em sua Memoria de los sucesos de 1825.'%

Se a bandeira uruguaia deveria, obviamente, diferenciar-se da argentina, ndo
foram registrados os debates legislativos através dos quais tanto a bandeira artiguista,
como a dos 33 Orientais, foram rechacadas para representarem a nova nagao
independente, e porque as mesmas cores € 0 mesmo simbolo da bandeira argentina
tenham sido adotados.!>® De fato, a primeira bandeira oficial uruguaia acabou por trazer
o sol incaico, com rosto, em seu canto superior esquerdo, além de vinte faixas
horizontais (nove celestes, representando os entdo nove departamentos uruguaios, €
onze brancas, que separavam as celestes), uma mescla do /ayout da bandeira norte-
americana com o mesmo simbolo e as cores da bandeira argentina. Ela foi utilizada
durante quase dois anos, até que em 12 de julho de 1830 (seis dias antes, portanto, do
juramento da Primeira Constitui¢do uruguaia) a Asamblea General Constituyente a
modifica-se, dotando-a apenas de nove franjas horizontais (quatro brancas e cinco
azuis), em referéncia aos nove departamentos.

O prolifico debate sobre a independéncia uruguaia e seus atores acabou, por fim,
repercutindo posteriormente, ja no século XX, em uma nova regulamentacao quanto a

bandeira oficial do pais. Num gesto de possivel conciliagdo as diferentes visdes sobre o

155 Cf. BERAZA 1951, p.279.

156 Além do proprio texto da lei de 18 de dezembro de 1828, que detalhava as caracteristicas da bandeira,
os outros unicos documentos relativos a ela, desse periodo, encontrados pelo autor da presente tese no
Archivo General de la Nacion uruguaio foram as atas do Cabildo de Montevidéu de 24 de dezembro de
1828 e 2 de janeiro de 1829, que ditavam as normas para “el acto de enarbolarse en esta Ciudad el
Pavellon que la H. Asamblea G. C. y L. del mismo tiene acordado por su decreto de 19 del corriente, se
verifique con todo el aparato y solemnidad posible” (Angel H. Vidal [dir.], Acuerdos del extinguido
Cabildo de Montevideo, vol. XV: del 28/11/825 al 29/8/829. Archivo General de la Nacion, Montevidéu:
Talleres Botella & Cia., 1941, p.301).
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processo emancipatorio, o Artigo 751 do decreto de 18 de fevereiro de 1952 (no entdo
governo colorado de Andrés Martinez Trueba) estabeleceu que sdo trés as bandeiras
oficiais uruguaias: o Pabellon Nacional (com o sol e as listras), a Bandera de Artigas e
a Bandera de los Treinta y Tres Orientales, utilizada por Lavalleja. Essa decisdao
permanece até os dias de hoje, e o Uruguai ¢ um dos poucos paises do mundo que conta
com mais de uma bandeira oficial — mesmo que a principal delas, e mais utilizada, seja
o Pabellon.

A concepcdo do principal elemento figurativo das bandeiras argentina e
uruguaia, o sol com rosto, embora seja claramente uma alusdo ao deus Inti (a mesma
imagem pode ser vista ilustrando diversas cronicas dos séculos XVI e XVII, como as de
Martin de Murtia e Guaman Poma de Ayala), permanece fruto de debates. O desenho do
Sol de Mayo, na Argentina, cuja autoria € incerta e que envolve a fabulosa historia da
invasdo de raios solares durante reunides do Cabildo Abierto, em 1810, atualmente
ganhou novos contornos quando foi descoberto, em Paris, na Bibliothéque Nationale, a
imagem de um salvo-conduto de 1790, utilizado por jacobinos franceses, exatamente
igual ao brasdo argentino — exceto pelo rosto do sol, que na Argentina ganhou contornos
incaicos.'?’

Se a originalidade do brasdo argentino e do Sol de Maio foi posta em xeque com
essa descoberta, a escolha do sol inca para figurar também como o principal simbolo
das bandeiras nacionais uruguaia e argentina (bem como sua manuten¢ao ao longo dos
séculos XIX, XX e XXI, nos dois paises) ndo deixa de conter um certo grau de
hipocrisia, haja vista a dizimagdo das populagdes autdctones em ambos os territdrios —
um século e meio depois do inicio desse uso, o presidente uruguaio Juan Maria
Bordaberry, falando sobre as qualidades do pais, chegou a afirmar que o Uruguai “no
tiene problema de poblacion indigena”, simplesmente porque esta “no existe”.'*® O uso

da imagem do sol com rosto, contudo, ndo ficou circunscrito as bandeiras e brasoes,

157 A imagem desse salvo-conduto foi reproduzida no terceiro tomo da obra La Revolution frangaise, de
Michel Vovelle; cf. Carlos Ortiz de Rozas, “Simbolo patrio: la incégnita del escudo”, La Nacion,
15/10/2006.

158 Carta aberta de Bordaberry a um estudante canadense que acusara seu governo de manter presos
politicos, reproduzida na primeira pagina do diario £/ Pais de 02/03/1975 sob o titulo “Bordaberry:
campafia internacional de calumnias y falsias. Carta del Presidente a un universitario canadiense”, apud

COSSE e MARKARIAN 1996, p.96.
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figurando também em documentos oficiais, selos e moedas uruguaias e argentinas,
desde 1813.

Sobre essa ligagdo simbolica entre a Argentina ¢ o Uruguai, o historiador
brasileiro Marcos Alves de Souza afirmou que os elementos culturais eram tao
proximos que sobrou ao campo da politica o de se tornar o baluarte de uma

diferenciagao:

Praticas didrias, alimentacdo, vestuario, formacdo cultural e, é claro, a lingua,
tornavam os “orientais” mais platinos do que uruguaios. Assim posto, a que
direcdo os uruguaios deveriam voltar-se para formar uma identidade prépria? Se a
independéncia havia sido reclamada principalmente por motivos politicos, foi
natural que a nascente sociedade uruguaia buscasse, também na esfera politica,
paradigmas [proprios] que possibilitassem a constru¢do de um sentimento

nacional.1%?

Talvez seja exagerada a afirmacdo de que o sentimento nacional uruguaio
configurou-se mais a partir de aspectos politicos peculiares do que culturais ou sociais;
entretanto, ndo se pode deixar de reconhecer a singularidade politica do Uruguai entre
os demais paises sul-americanos — seja pelo bipartidarismo histérico, que
ininterruptamente acompanhou as disputas politicas ao longo dos séculos XIX e XX,
como posteriormente a peculiaridade dos avangos promovidos pela politica batllista, no
inicio do XX. E de grande pertinéncia, por outro lado, a afirmagdo de Souza de que o
apelo partidario foi por vezes mais forte do que o sentimento nacionalista, nas primeiras
décadas pos-independéncia uruguaia,'®® haja vista as guerras civis travadas entre
blancos e colorados e a heranga politico-cultural do seguimento de caudilhos nas
mesmas.

De qualquer maneira, além do estabelecimento de um brasdo e uma bandeira, no
campo econdmico também deveu-se legislar acerca de qual e como seria a moeda
nacional uruguaia. O “novo” nome escolhido para a moeda oficial, peso, remetia a uma

1,161

moeda espanhola do periodo colonia além de ser o mesmo adotado pelos governos

139 SOUZA 2003, p.112.
160 1d., p.113.
161 O nome peso vem da longinqua tradigdo ocidental de se utilizar barras de metal como equivalente

geral, no comércio; “essa tradigdo ficou tdo enraizada que, até hoje, algumas moedas chamam-se apenas
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argentinos do periodo (das Provincias Unidas e, a partir de 1831, pela Confederagao
Argentina). Sua fracdo era o real, um oitavo de peso, que por sua vez subdividia-se em
cem centésimos ou reis, nomes que advinham da recente ocupacdo luso-brasileira do
territorio, e cuja origem ¢ bem mais remota: as variacdes reales, reais e réis '°? vém das
moedas utilizadas na Espanha e em Portugal desde o século XV, e também em todas as
colonias ibero-americanas, dos séculos XVI ao XIX.'* A utilizagio dos mesmos
nomes, real e peso, ¢ dos padrdes numismaticos das nagdes de quem o Uruguai se

libertara foi interpretado como “natural”, nesse momento, por Francisco Oliveres:

La Republica Oriental del Uruguay, mientras integraba el Virreinato del Rio de la
Plata — bajo el poder espaiiol, o como parte de las Provincias Unidas — al iniciarse

la lucha de la emancipacion, siguio, naturalmente, en su moneda el mismo régimen

metropolitano o portefio.*®*

A parte a questio dos nomes, o estabelecimento de uma moeda nacional tinica e
de confianga serd um processo de varias décadas, que porém demandava urgéncia pelas
dificuldades com que se realizavam as transa¢cdes comerciais a partir do desligamento
com a Coroa espanhola — no periodo da Cisplatina, por exemplo, “fue menester
especificar en los contratos, muy especialmente, el tipo de moneda que se aplicaba, oro,
patacones, plata hispanoamericana fuerte o corriente, cortada o macuquina, cobre o
papel”.'% Os lagos histéricos com a Argentina e a proximidade com o Brasil, além da

invasao e constitui¢do da Cisplatina,

‘peso’, ou uma medida de peso, como € o caso da libra esterlina, da lira turca e do shekel (siclo)
israelense. As duas primeiras derivam da palavra latina libra, uma unidade de peso, e o nome da moeda
britanica, pound, vem de pondus, peso, em latim” (CARLAN e FUNARI 2012, p.25).

162 «“Corruptela da palavra Reais, plural de Real, a principio também contraida em Reeis” (Kurt Prober,
Catadlogo das moedas brasileiras, apud PIGURINA DE MEDINA 2006, p.37).

163 Atente-se ao fato que, tanto no Uruguai quanto no Brasil do século XIX, reais ¢ réis ndo eram
sindnimos, sendo que o segundo se referia a divisdo centesimal do primeiro (1 real equivalendo a 100
centavos, “centésimos” ou réis).

164 Francisco N. Oliveres, Apuntes sobre numismdtica nacional. Montevidéu: El Siglo Ilustrado, 1923,
p-11.

165 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.82.
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(...) fueron los causantes de sendos problemas econémicos que padecieron los
orientales: Brasil nos dejo inundados de su mala moneda metdlica de cobre y
Argentina, de los billetes de su Banco Nacional, que nos habian introducido en la

novedad resbaladiza del papel moneda y también nos aporté otras nuevas

monedas menudas de cobre.1%®

De fato, quanto as cédulas, com o juramento em 1825 no Congresso de Florida,
no inicio da Cruzada Libertadora, pela reincorporacdo da Provincia Oriental as
Provincias Unidas del Rio de la Plata, as notas de 1 peso, diez e veinte décimos
emitidas pelo Banco Nacional portenho (antiga Caja Nacional de Fondos de Sud-
Ameérica e Banco de Buenos Aires), a partir de 1826, passaram a circular também no
Uruguai — mas eram deliberadamente negadas por comerciantes, ou acrescia-se um agio
para recebé-las. Nem a instalacdo de uma sucursal do banco na uruguaia Paysandd, com
a emissdo de notas com uma pequena inscricdo Caja de P.O. (“Caja de Provincia
Oriental”) fizeram com que os uruguaios recebessem de melhor grado os billetes. As
incertezas quanto a politica portenha e a falta de costume do uso de papel-moeda como
meio de pagamento podem explicar seu rechago; fato € que se chegou até “a usarlo
como papel para armar cigarillos, como ocurrié cuando los soldados regresaban de la
guerra contra Brasil en protesta por su paga en papel y no en metalico”.'’

Quanto as moedas de cobre, em 9 de marco de 1829 (com o Uruguai ja
independente, portanto) decretou-se que “queda prohibida desde esta fecha la
introduccion en el territorio del Estado de toda moneda de cobre extranjera”;!®® apenas
os cobres que luzissem anos anteriores em seus anversos Ou reversos seriam aceitos

legalmente no mercado uruguaio, sendo também vigiada e proibida a entrada de moedas

desse metal. Pela necessidade de moedas de menor valor, para a pratica comercial

166 Id, p.44.

167 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.50. No mesmo sentido, Eduardo Acevedo Vasquez recorda, desta
época, “un proyecto del Ministro de Hacienda doctor Lucas José Obes, que invocando la necesidad de
una moneda menor, autorizaba a (...) emitir billetes representativos. Felizmente el proyecto levant6 una
gran polvareda. La Comision de Hacienda citd el ejemplo del papel moneda de Buenos Aires. Uno de los
constituyentes agregd que en el territorio oriental el papel era detestado por todas las clases sociales, con
tanta intensidad que al simple anuncio del plan gubernativo se habia restringido el giro comercial. Y el
proyecto quedd desechado después de un largo debate” (Eduardo Acevedo, Después de Artigas, t.I,
1942, apud PIGURINA DE MEDINA 2006, p.55).

168 4pud PIGURINA DE MEDINA 2006, p.53.
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ordinaria e cotidiana, esse e outros decretos e leis posteriores foram ignorados, ¢ as
moedas de cobre, majoritariamente brasileiras e argentinas, continuaram circulando no
pais.

A crise econdmica aprofundada pela presenca desse cobre fez com que o
governo uruguaio da época buscasse outras alternativas, que nao a proibicao, para
extingui-lo. Francisco Oliveres dedicou um capitulo inteiro de seus Apuntes, “Extincion
del cobre”,'®® para detalhar a maior empreitada nesse sentido, a formacio de uma
Sociedad de Capitalistas (de quase cem particulares) que se incumbiu de comprar as
moedas de cobre da populagdo, a partir de 1831, trocando-as por billetes que poderiam
ser utilizados no comércio e, futuramente, trocados por moedas de outro metal. Essa
acdo de captura das moedas de cobre acabou prejudicando o comércio menor, e uma das
respostas da populacao foi a utilizagao de moedas de prata cortadas ao meio, em quatro
ou mais partes — Oliveres, no mesmo capitulo, reproduz imagens dessas metades e
pedagos de moedas de prata.!”

Outra tentativa de sanar este problema foi reconhecer legalmente, como primeira
moeda metélica nacional uruguaia, os cobres argentinos de 1822 e 1823 — produzidos na
Inglaterra e desmonetizados na Argentina desde 1827 — através da Lei 17 de 15 de
mar¢o de 1831. Pigurina de Medina afirma, inclusive, que qualquer cole¢do de moedas
uruguaias deve iniciar-se por esses cobres argentinos,'’! e que a ideia de utiliza-las “fue
excelente, ya que pasamos a tener una muy buena moneda nacional y sin los gastos de
su acufiaciéon” — embora, saliente-se, essas € muitas outras moedas argentinas ja fossem

utilizadas no comércio uruguaio.!”? As moedas de 1822 e 1823 luziam, em seu anverso,

169 OLIVERES 1923, pp.30-7.

170 Id., p.36.

17l Essa ideia ¢ compartilhada pelo numismata Marcos Silvera Antiinez, que regularmente relanca
catalogos atualizados das moedas uruguaias, sempre iniciados com as moedas argentinas de cobre
legalizadas em 1831; cf. Marcos Silvera Antinez, Catdlogo de monedas del Uruguay (1831-2012). 8
edi¢do, Montevidéu: El Gale6n, 2012.

172 PIGURINA DE MEDINA 2006, pp.63-4. Sobre esse assunto, o Estudio sistemdtico de Gustavo
Pigurina, aqui utilizado, ¢ o mais completo, trazendo ndo s6 a totalidade das moedas argentinas que
circularam em solo uruguaio nesse periodo e as tabelas de valores correspondentes (o0 governo uruguaio
incumbiu-se de estabelecer valores oficiais as moedas estrangeiras até a Lei 12.670 de 17 de dezembro de
1959, que destituiu-o desse direito e dever), como também as informagdes e imagens das moedas
brasileiras, espanholas, inglesas, francesas, norte-americanas, peruanas, bolivianas, chilenas,

colombianas, venezuelanas, alemas, suicas ¢ italianas utilizadas no pais, durante o século XIX.
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além da data, as inscri¢des Buenos Ayres € Un décimo; ja os reversos apresentavam o
escudo nacional argentino, com o costumeiro sol em seu cume, o aperto de maos
direitas e o barrete frigio.

Essas moedas foram admitidas (segundo a mesma Lei 17/1831) sob a metade do
valor que apresentavam, valendo, portanto, 5 centésimos de real cada uma (o mesmo
valor da Moeda 1, que serd cunhada posteriormente, ¢ de que trataremos aqui a
continuagdo). O real era também uma das denominacdes do dinheiro argentino, na
época, ao lado de notas e moedas de soles, pesos e escudos. No presente capitulo,
contudo, a analise pormenorizada sera feita a partir das moedas cunhadas no proprio
Uruguai ou a mando do governo uruguaio, para servirem como equivalentes universais
de troca em seu territério — até porque sdo elas, obviamente, que luziram elementos da
nacionalidade em suas faces, € ndo as moedas estrangeiras utilizadas como monetario de
curso legal, “monedas cunadas en el extranjero, con emblemas extranjeros y para
circular inicialmente en el extranjero”,!”® na auséncia das primeiras.

Fez parte do processo de afirmagdo da autonomia do pais a busca pelo
estabelecimento de uma moeda propria, em meio as disputas com os meios circulantes
estrangeiros. Além dessa rivalidade externa, as internas acabaram por também emergir
na simbologia presente nas faces das moedas uruguaias e no repertorio politico que

procuraram traduzir.

Guerra intestina e as moedas coloradas

Se varias eram as dificuldades enfrentadas pelo governo soberano uruguaio em
seus primoérdios, elas apenas pioraram quando os reflexos dos conflitos externos de seus
dois gigantes vizinhos (a Guerra dos Farrapos, no Brasil, e as disputas entre Rosas e os
unitarios, na Argentina) somaram-se as animosidades entre blancos e colorados e
desembocaram no conflito interno da Guerra Grande — que oficialmente durou de 1839
a 1851, mas cujo primeiro conflito armado data de setembro de 1836, com a Batalla de

Carpinteria, em que insurgiram-se os colorados (liderados na ocasido por Juan Lavalle)

173 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.63.
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contra o governo blanco de Manuel Oribe (cujos soldados, nessa batalha, estavam a
mando de Lavalleja).!”

Retornando Fructuoso Rivera ao poder em 1838 e declarada de fato a guerra, no
ano seguinte, o choque das dos naturalezas que compunham o Uruguai acabou por opor
Montevidéu ao campo e este, comandado pelos blancos, iniciou a partir de 1843 um
sitio a capital. La Nueva Troya, nas palavras do mundialmente famoso escritor francés

> manteve-se sitiada, via terrestre, por oito anos, sem sucumbir,

Alexandre Dumas,!’
comprovando a leitura de que seus vinculos culturais, politicos, mercantis e ideoldgicos

com o exterior sobressaiam aos lagos com o resto do pais:

Su naturaleza adventicia [de Montevidéu] queddé demostrada durante la
Guerra Grande. Si logré mantenerse mds de ocho afios aislada del resto del
territorio fue porque sus centros vitales estdn fuera del dmbito nacional.
Mientras existan poderes exteriores que la respalden, Montevideo, puede vivir

indefinidamente desligada del interior.*®

Em um contexto em que Rivera buscava demonstrar a legitimidade e a forga do

governo colorado, frente as investidas blancas, se empreenderam maiores esforcos para

174 Acredita-se que o uso das cores branca e vermelha nesta batalha acabou por identificar os tradicionais
partidos politicos uruguaios com o nome colorado e o apelido blanco, ao Partido Nacional: “Tal
designagdo [blancos e colorados] se deve ao fato de seus lideres caudilhos ¢ os homens que os seguiam
utilizarem, ao redor do pescoco, lengos brancos ou vermelhos, evidenciando o grupo politico ao qual
pertenciam e facilitando o reconhecimento em campos de combate” (SOUZA 2003, p.38, nota 10). Outra
crenga € de que, anteriormente, os liberales utilizavam a cor celeste em campo de batalha mas, como essa
acabava desbotando com o tempo e confundindo-se com o branco, passaram a adotar a cor vermelha, para
uma melhor diferenciagao.

17 Cf. Alexandre Dumas, Montevideo o la nueva Troya. Cole¢do Los Libros del Mirasol, trad. F.E.
Lavalle, Buenos Aires: Compaiiia General Fabril, 1961. A primeira edi¢do de Montevideo ou une
nouvelle Troie é de 1850; sobre a viagem do general colorado Melchor Pacheco y Obes a Franga em
1849, durante a Guerra Grande, sua relagdo com Dumas e a historia da composi¢do do livro, apresentei
um trabalho no IX Encontro Internacional da Associagdo Nacional de Pesquisadores e Professores de
Histéria das Américas, realizado em Goiania em julho de 2010 (cf. Gabriel Souza Sordi, “O historiador
Alexandre Dumas, defensor do Uruguai”. Anais do IX Encontro Internacional da Anphlac, Goiania:
UFG, 2010).

176 Anibal Enrique Alzaga, “El Uruguay ante las dos revoluciones mundiales, parte III”, Marcha,

14/12/51, em REAL DE AZUA 1968b, p.46.
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finalmente cunhar as primeiras moedas do pais. Toda primeira leva de cunhagens
monetdrias, durante grandes confrontos ou apds mudangas politicas, torna-se
emblematica,'”” e no Uruguai nio foi diferente, com as cunhagens das Moedas 1, 2, 3 e
4 durante a década de 1840: utilizou-se nelas uma simbologia mais afeita aos emissores
colorados do que ao inimigo blanco, como se verd, da escolha dos desenhos as
inscri¢des nelas contidas.

Com uma produgdo quase artesanal, na oficina do ourives francés Agustin
Jouve, radicado em Montevidéu, em 1840 foram cunhadas cerca de 6 mil unidades da
Moeda 1, de 5 centésimos de real, e 18,5 mil unidades da Moeda 2, de 20 centésimos
de real, totalizando uma primeira emissio de 4 mil reais, ou 500 pesos !”® — embora o
Artigo 1° da Lei 208 de 20 de junho de 1839 autorizasse “el Poder Ejecutivo para
negociar la acufiacion, hasta la suma de veinte mil pesos moneda de cobre”, o Artigo 2°
afirmava que o valor de “las monedas seran de dos clases designadas, de cinco y veinte
centésimos de real de plata corriente”.!”

Produzidas em cobre, essas moedas historicas — as primeiras da série de “cobres
clasicos” do pais — ganharam de utilizadores e futuros colecionadores os apelidos,
respectivamente, de “cinquiio” e “vintén”. A escolha dos louros ornamentando os
valores, em seus reversos (Figs.1Ra e 2Ra), segue “a classica iconografia do

» 180

triunfo”,”®” uma composi¢cdo muito comum em moedas daquela época — mas também

em diferentes periodos, em todo o mundo ocidental, e mesmo nos dias de hoje.

177" Angela de Castro Gomes e Monica Almeida Kornis afirmaram que no Brasil, por exemplo, ao
implementar-se a Republica no 15 de novembro de 1889, posteriormente procurou-se efetivar, “em mil-
réis, a consolidacdo simbdlica da nova ordem” (GOMES e KORNIS 2002, p.115).

178 “El real de plata represent6 1/8 del peso de 8 reales y cada real se dividié en 100 partes o ‘centésimos’
o ‘reis’ de real”; assim, os 400 mil centésimos emitidos na primeira cunhagem das Moedas 1 e 2,
dividido por 100, totalizaram 4 mil reais que, dividido por oito, representam a soma de 500 pesos. Um
peso de prata correspondia entdo, no sistema da época, a 800 centésimos (PIGURINA DE MEDINA
2006, p.37).

17 Enquanto na Argentina e no Brasil se utiliza a palavra centavos, curiosamente no Uruguai se utiliza
para o mesmo submultiplo, desde o século XIX, a palavra centésimos, “voz que fue la adoptada por
nuestro pais y la distingue de otros, en especial de sus dos enormes y hermanos vecinos” (PIGURINA DE
MEDINA 2006, p.71).

180 BURKE 2017, p.105.
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Moeda 1,'8! “Cinquifio”

(cobre, cinco centésimos de real, 1840)

1Ra

SAAAALTT

1Rb

Moeda 2, “Vintén”

(cobre, vinte centésimos de real, 1840)

181 Todas as 240 imagens presentes na tese ndo tém relagdo de escala e foram apresentadas com mero fim
ilustrativo. Todas as imagens e as informagdes sobre local e quantidade de moedas cunhadas foram

retiradas do site oficial da Fundacion MonROU - Monedas de la Republica Oriental del Uruguay

(monedasuruguay.com, acesso 25/11/2019).
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2Ab

J& os anversos, seguindo as instru¢des do Artigo 2° da supracitada Lei 208/1839,
traziam “un sol” rodeado pela data e a inscricdo Republica Oriental del Uruguay. Esse
desenho do sol (Figs.1Aa e 2Aa) ¢ o mesmo adotado na bandeira do pais, e ¢ a
concepgao colorada do Sol de Mayo; na concepgdo blanca, os raios aparecem como um
hexadecagono irregular, como figuravam nas bandeiras ostentadas pelas tropas de
Manuel Oribe, durante a guerra. O uso da inscri¢do Republica Oriental del Uruguay
também pode ser lido como uma afronta aos blancos: o nome oficial do pais, nesta
época (adotado pela Constituicao de 1830), era Estado Oriental del Uruguay, mas essa
denominacdo poderia ser lida como o intento de um possivel retorno do territério
uruguaio ao dominio argentino, tanto pela palavra estado quanto pela designacao
oriental (i.e. “o estado que se encontra a leste”), como pretendiam os federalistas que
apoiavam Oribe. A adoc¢do da palavra republica, presente nas leis sancionadas pelos
colorados, em documentos oficiais e nos anversos das Moedas 1 e 2, dirimia qualquer
davida quanto a afirmagdo de sua soberania.'®?

Por falta de uma Casa da Moeda oficial, essas primeiras moedas uruguaias foram
cunhadas, como dito, na oficina do francés Agustin Jouve. Uma década antes, uma
primeira licitagdo havia posto Jouve frente a competicdo de outro ourives francés
radicado em Montevidéu, Federico Guillermo Schell, sendo vencida a licitagdo por este
ultimo. Analisada pelo Poder Legislativo, por fim, a proposta da que seria a primeira

299

cunhagem uruguaia, de “10 mil pesos de cobres en monedas de ‘un cuartillo’”, foi
considerada desvantajosa e cancelada; Schell, que j4 havia encomendado “un volante y

los cufios” de Buenos Aires, pediu o ressarcimento do dinheiro ao governo uruguaio,

182 O nome Republica Oriental del Uruguay sera adotado oficialmente apenas ap6s a promulgacio da

Segunda Constitucion uruguaia, ja no século XX; cf. p.121, nota 269 intra.
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pelo qué o Poder Executivo decretou uma resolucdo em 22 de julho de 1831,
concedendo a indenizacdo.'®?

Nove anos depois, quando foram cunhadas as Moedas 1 e 2, no inicio da Guerra
Grande, Agustin Jouve concertou diretamente a produgdo das mesmas com o governo,
que foram confeccionadas em sua oficina — nas dependéncias do imovel que hoje se
encontra na Rua 25 de Mayo, 577, em Ciudad Vieja, Montevidéu. Porém, apenas
iniciado o processo, a produgdo pareceu mais dispendiosa do que se imaginara de inicio,

sendo suspendida por Jouve, que acabou também por reclamar a dissolu¢do do contrato:

La acufiacion de ambos valores fue parcial, sélo casi 500 pesos. Las dificultades de
toda indole que enfrentaba el pais a causa de la guerra contra Rosas, la falta de
pagos y hasta la falta del metal cobre adecuado, impidieron el cabal cumplimiento
del contrato, por lo que se debid concertar con Jouve un acuerdo para la rescision
del mismo, dilatdndose por afios su aprobacion y la fijacion del monto de la

indemnizacién a pagdrsele.'®

Ainda, portanto, que ndo houvessem sido produzidas na quantidade esperada
pelo governo, como tentativa de regularizar o comércio menor e evitar a evasdo das
Moedas 1 e 2 cunhadas, antes delas serem postas em circulagao foi emitido um decreto,

em 15 de outubro de 1840,

(...) prohibiendo, no solo la exportacion [dessas moedas], cualquiera que fuese su
cantidad, sino también el uso de las sefias, vales y otros signos de que habia tenido
que valerse el comercio para el cambio menor, signos o sefias que se habian hecho
tan comunes, que no habia pulperia, por insignificante que fuese, que no se creyese

Banco y emitiese vales, abusando de la ignorancia y confianza general (...) 8>

Porém, dada a inicialmente pequena producdo dessas moedas de cobre oficiais, ¢
dificil imaginar que a proibi¢do da emissdo de vales por particulares tenha sido

cumprida. Buscando remediar os prejuizos que isso acarretava, sucessivas levas desses

183 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.67.
84 1d., p.73.
185 Francisco N. Oliveres, “La primer moneda de cufio nacional, 1840”. Revista del Instituto Histdrico y

Geogrdfico del Uruguay, Montevidéu: IHGU, 1920, pp.355-6.
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cobres foram cunhados até 1857, totalizando a emissdao de mais 710 mil unidades da
Moeda 1 e 681 mil unidades da Moeda 2 — sendo que 576 mil unidades de cada uma
dessas moedas, quando cunhadas em Lyon, na Franga, em 1857, foram produzidas
utilizando-se outro cunho, com a mesma concepg¢ao de anverso e reverso, mas com um
novo desenho (cf. Figs.1Ab, 1Rb, 2Ab e 2Rb).

Além da emissdo de moedas, buscando legitimagdo interna e externa, o governo
colorado adotou uma série de medidas em voga também em outras nagdes do século
XIX (notadamente naquelas que haviam recentemente conquistado sua soberania), o
fomento a instituicdes pedagogicas e cientificas nacionais — como a fundagdo de
universidades, centros de pesquisa e institutos. Assim, em 1843 foi fundado em
Montevidéu o Instituto Histérico y Geogrdfico Nacional,'® por iniciativa do escritor,
politico e diplomata Andrés Lamas e do médico Teodoro Vilardebd, em cuja revista
apareceram as publica¢des numismaticas uruguaias mais antigas de que se tém noticia.

Em dezembro desse mesmo ano, também por iniciativa de Andrés Lamas,
passou a funcionar em Montevidéu a Casa de Moneda Nacional, que debutou cunhando
15 mil unidades da Moeda 2. Essa primeira ceca uruguaia, de curto tempo de
existéncia, funcionou dentro do Departamento Central de Policia montevideana, no
Parque de Ingenieros, um complexo colonial demolido na década de 1870, que se
encontrava entre o cabildo e a entrada da Ciudad Vieja. No ano seguinte, 1844, além de
uma nova leva de cunhagens das Moedas 1 e 2, foram produzidas nessa Casa da
Moeda, também em cobre, 65 mil unidades da Moeda 3, de quarenta centésimos de
real, totalizando a emissdo de 26 mil reais. Ela seguia o padriao das anteriores: o valor

rodeado por palmas no reverso e o Sol de Maio no anverso (Figs.3Aa e 3Ra).

136 Essa entidade chegou também a cunhar diversas medalhas, ao longo do século XIX (cf. PIGURINA
DE MEDINA 2006, p.5), e atualmente leva o nome de Instituto Historico y Geogrdfico del Uruguay
(IHGU) ap6s sua refundagdo, em 1915, por Pablo Blanco Acevedo e Setembrino Pereda.



Moeda 3 (cobre, quarenta centésimos de real, 1844,

com as variantes “sol de cabellera”, Figs.3Ab e 3Rb,

e “sol achinado”, Figs.3Ac e 3Rc¢)

3Aa 3Ra

3Ac 3Rc¢
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Um fato inusitado, que fez com que a Moeda 3 figurasse entre as moedas mais
distintas do Uruguai, foi a cunhagem de diversas variantes — a moeda uruguaia “que
mayor cantidad de variantes presenta, entre 10 y 14”,'%” com diferengas que vio da
fonte dos niimeros ao desenho dos ramos — sendo a mais famosa dentre elas a variante
“sol de cabellera”, onde a imagem do sol, no anverso, possui cabelo (Fig.3Ab). Nao se
sabe quantas moedas, dentre essas 65 mil unidades inicialmente produzidas, possuem
cabellera, nem a intencao do (desconhecido) artista que a esculpiu assim. A principal
hipotese ¢ que se tratava de uma referéncia aos regionais indios charriias — mas mesmo
essa hipdtese ¢ controversa, haja vista que também se interprete a imagem como a de
um homem ariano. A tese de que se quis fazer uma referéncia aos indigenas, na Moeda
3, ¢ reforgada pela existéncia de uma outra variante cujo rosto do sol, no anverso, nao ¢
do tipo “classico”, mas com os olhos “achinados” (cf. Fig.3Ac).

A outra nova moeda produzida em 1844, a Moeda 4, também entrou para a
historia do pais, mas por motivos bem diversos. Foi cunhada também na Casa da Moeda
de Montevidéu, mas em prata, metal obtido ap6s um chamado dirigido aos sitiados pelo

entdo Ministro de Guerra y Marina, o general Melchor Pacheco y Obes:

No es un sacrificio el desprenderse de joyas inttiles para conservar la mds preciosa
e indispensable de las joyas; la libertad; y jay! del egoista que se apegase a
algunos pedazos de plata, cuando en cambio mafiana debiesen ponerle los grillos
del esclavo; ni deja de ser digno de esta calidad, el que encuentra algo que no deba

sacrificarse en las aras de la patria.'8®

Apesar do resultado dessa arrecadagdo (cerca de 250 quilogramas de prata),
foram cunhadas apenas 1.226 unidades da Moeda 4. Isso garantiu a ela imediatamente o
status de medalha — ¢ dificil precisar, mas provavelmente tal moeda foi pouco utilizada
em trocas comerciais. Também dificil ¢ elucidar por que na versao simplificada do

Escudo Nacional presente em seu anverso (Fig.4A) os tradicionais ramos de oliva e

137 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.75.
188 Circular do gal. Melchor Pacheco y Obes de 28/11/1843, apud Hugo Mancebo Decaux, “Reclamo de
la Cofradia del Santisimo Sacramento por dinero y plata entregada durante el sitio a Montevideo en

1843”. El Sitio: Boletin Electronico, n° 6, Montevidéu: Instituto Uruguayo de Numismatica, mar¢o/2013,

p4.
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louros (conforme a descrigao da lei de 19 de margo de 1829) foram substituidos por dois
ramos de carvalho — ndo se conhece o autor do desenho, apenas seu ensayador
(provador da qualidade e peso do metal), o francés Julio Antonio Lenoble, farmacéutico
radicado em Montevidéu. Outra caracteristica polémica dessa moeda ¢ o fato de, em seu
reverso, estarem presente nove estrelas (Fig.4R). Se bem que a bandeira uruguaia
tivesse nove franjas, consonante aos nove departamentos originais uruguaios, pela Lei
158 de 16 de junho de 1837 haviam sido criados mais trés departamentos (Minas, Salto

e Tacuarembd), totalizando entao, em 1844, doze.

Moeda 4, “Peso del sitio” (prata, 1 peso fuerte, 1844)

Pigurina de Medina assim explica a presen¢a das nove estrelas, como mais uma

provocacao do governo colorado aos blancos:

Sabido es (...) que legalmente la Republica estaba, desde la Ley N° 158, de 1837,
dividida en doce Departamentos.

Pero era una ley del Gobierno de D. Manuel Oribe.

Una ley dictada dentro ya de la guerra civil iniciada por la revolucion de Rivera en
junio de 1836, por lo que, sin duda, se ha querido expresamente desconocer,

desacatar, no tener en cuenta o invalidar, o todas estas razones juntas.'®

Além, entdo, das provocativas nove estrelas, o reverso da Moeda 4 trazia as

inscri¢cdes 10 % Ds, indicativo da pureza do metal;'*° Sitio de Montevideo, indicativo da

189 Gustavo O. Pigurina de Medina, “Algo mas sobre sus nueve estrelas; ;solucién del problema?”.
Numismatica - Boletin del Instituto Uruguayo de Numismdtica, n° 60, Montevidéu: IUN, jul-dez/1994,
p.21.
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condi¢do historica de sua producdo; e Un peso fuerte. Esse adjetivo, “fuerte”, era

utilizado desde o século XVIII para indicar que as moedas

(...) eran de una buena factura, mds perfecta, acufiadas con balancin (en Potosi
desde 1773) con cordoncillo alrededor y con hojas de laurel, luego de cadeneta, en
el canto por lo que dificilmente podian ser cercenadas impunemente, razén por la

cual fueron denominadas como “plata fuerte”, de la serie del “peso fuerte” o

“duro”. 19!

Se cada Moeda 4 foi produzida com, além do dito cordoncillo, 27 gramas de
prata (segundo o Artigo 3° da Lei 255 de 13 de dezembro de 1843, “el peso y valor del
fuerte sera el del duro espafiol”), o total cunhado totaliza o uso de apenas pouco mais de
33 quilogramas do metal. Do restante arrecadado, quase 220 quilogramas, ndo se sabe o
destino; as proximas moedas de prata uruguaia (Moedas 8, 9, 10 e 11) seriam cunhadas
apenas em 1877, na Franga.

A relacdo de valor entre a Moeda 4 ¢ as anteriores pode ser medida através da
relagdo peso-real, e confirmada por alguns documentos da época. Segundo o panfleto
Idéas sencillas sobre la moneda, por exemplo, publicado em 1829 sob o pseudonimo
“El platista”, “la moneda de cuenta del Estado Montevideano es el peso, y su ochavo el

real” 192

— ou seja, um peso comum, ou corriente, valeria oito reais, ou 800 centésimos.
Porém, as moedas de prata denominadas como peso fuerte eram produzidas mais
pesadas e com uma pureza maior, equivalendo seu valor a un patacon luso-brasileiro de
960 réis, ou 960 centésimos (assim, vinte e quatro Moedas 3 equivaleriam a uma
Moeda 4 e etc.). Esse valor, inclusive, dez anos depois (através da Lei 382/1854) foi
oficialmente modificado para 1.000 centésimos — vinte e cinco Moedas 3 passaram a
equivaler a uma Moeda 4 ¢ etc., se esta fosse posta em circulagdo, mesmo sendo isso
pouco provavel, como ja dito.

Voltando aos anos das primeiras emissdes dessas moedas, a resposta do governo

paralelo blanco (instalado no Cerrito de la Victoria desde o inicio do sitio a

Montevidéu, em fevereiro de 1843) ndo tardou a aparecer, com um decreto de Manuel

190 Como os quilates sdo para o ouro; “diez y medio dineros”, no caso, referem-se a propor¢io de 87,5%
de prata pura na liga metélica de composi¢do dessa moeda.
191 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.15.

192 “B] platista”, Idéas sencillas sobre la moneda. Montevidéu: Imprenta de La Caridad, 1829, p.3.
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Oribe de 15 de fevereiro de 1844 proibindo a circulacdo das Moedas 1, 2, 3 e 4,
“acuflada por los salvages unitarios, encerrados en Montevideo”,!”* no territorio
uruguaio. Quase quatro anos depois, em decreto de 16 de dezembro de 1847, como
réplica colorada, foi proibida a circulacdo em Montevidéu de moedas recém-produzidas
na argentina Cordoba — medida revogada em 1853, finda a Grande Guerra.

194 ¢ vinha assentar-se na

A disputa transpunha assim as batalhas campais
materialidade monetaria, e o que representava utilizar aquilo que produzira o inimigo. A
partir do tratado de paz entre colorados e blancos em 8 de outubro de 1851, que pds fim
a Guerra Grande, procurou-se estabelecer o consenso “no hay vencidos ni vencedores”
para explicar que as disputas entre as duas fac¢des se deram entre hermanos de sangre,
entre compatriotas que, por fim, sempre almejaram o enaltecimento da patria
uruguaia.'”> As Moedas 1, 2, 3 e 4 passaram, entdo, a circular (ou, outrossim, a

legalmente valer) em todo o pais. Esse novo tempo de congragamento trouxe também

novas medidas econOmicas ¢, entre elas, a emissao de novas moedas.

193 4pud PIGURINA DE MEDINA 2006, p.77.

194 Se bem que historicamente se possa diferenciar os blancos e colorados uruguaios com dicotomias
como conservador / liberal e rural / urbano, as convergéncias entre os partidos, em meados do século
XIX, aprofundam a problematica de sua matiz ideologica, no tocante ao seu surgimento, e fazem crer que
os combatentes, durante a Guerra Grande, ainda seguiam o modelo de subserviéncia ao caudilho que
melhor lhes recompensaria: “Entre 1830 y 1872, los partidos fueron definiendo sus perfiles y desde un
fondo comun de raiz liberal, blancos y colorados (...) terminaron aceptandose como actores legitimos de
la vida politica del pais. (...) la enconada lucha por la tierra aliment6 una dindmica de premios y castigos
por el accionar politico y un estilo de confrontacion predominantemente bélico y rural. Las guerras
civiles, al confundir o superponer la lucha por la tierra con la lucha de divisas, dieron a esta un contenido
épico que nutriria su caracter a la postre tradicional. Adviértase ademds que una certa hegemonia blanca
en la campafia significoé una acotacion territorial y ambiental que podria explicar su acento mas
‘conservador’ y la conduccion mas regionalizada. Lo completamente opuesto no pertenece por cierto al
Partido Colorado, que si bien se aposto en la ciudad puerto, tuvo origenes no menos rurales y tal vez mas
genuinamente caudillescos que su adversario” (Gerardo Caetano e José Rilla, Historia contempordnea del
Uruguay: de la colonia al Mercosur. Montevidéu: Fin de Siglo, 1998b, pp.53-4).

195 A reverberagdo dessa ideia no século XX, segundo Anibal Enrique Alzaga, serd a de que “en la gente
‘de orden’ se afirma la conviccion de que los partidos [uruguaios] no estan separados por diferencias de
esencia sino por problemas accidentales y modos de interpretacion. Este concepto es acompaiiado por el
de que el pais no necesita gobierno sino administracion y que se administra ni mas ni menos que un
municipio grande” (“El Uruguay ante las dos revoluciones mundiales, parte 11, Marcha, 07/12/51, em

REAL DE AZUA 1968b, pp.40-1).
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A manutencio e as alteracdoes numismaticas ao longo do século

Finda a Guerra Grande, entre 1854 ¢ 1855 cunharam-se novas levas das Moedas
1 e 2 (128 mil unidades da primeira e 80 mil unidades da segunda) em Montevidéu, na
Casa da Moeda que havia sido transladada ao Fuerte de Gobierno, uma construgdo que
funcionou como sede do Poder Executivo até sua demoli¢ao, em 1880 — em seu lugar,
foi inaugurada a Plaza Zabala em 1892, existente até os dias de hoje, no coracao da
Ciudad Vieja.

Estas cunhagens de 1854 e 1855 foram as ultimas realizadas em solo uruguaio.
Todas as emissdes posteriores (ndo s6 no século XIX, mas também no XX e XXI)
foram de moedas produzidas no estrangeiro, iniciando-se por recunhagens das Moedas
1,2 e 3, em 1857, na Monnaie de Lyon, Franca, que tinham a mesma concepg¢do, com
novos desenhos, de seus anversos e reversos (Figs.1Ab, 1Rb, 2Ab, 2Rb, 3Ad e 3Rd).
Visando um maior dinamismo econdmico, neste mesmo periodo também foram

autorizados a funcionar legalmente, no Uruguai, seus primeiros bancos:

(...) se constituyeron Sociedades de Cambios hacia 1855/56, las que preanunciaron
los Bancos que fueron autorizados uno a uno por ley a partir de 1857 y mientras no
se dictd la Ley Villalba de 1865, que reguld con cardcter general la instalacion de

los mismos.1%®

Assim, passaram a funcionar os Bancos Maud, Comercial, de Salto, Paysandu,
Carmelo, Nueva Palmira, Mercedes, Cerro Largo, Comision del Comercio de
Tacuarembd, Caja Departamental de Cambios de Coldnia, entre outras instituicdes
privadas uruguaias, emitindo cada uma delas seus proprios billetes. Outro tipo de
monetarizagdo de um objeto, a impressdo de selos postais valorados, havia sido
recentemente criada na Europa (na década de 1830 na Inglaterra, ¢ na de 1840 na
Franca) e foi adotada a partir de 1856 no Uruguai, inicialmente com a emissdo das
diligencias (palavra inscrita nos primeiros selos, que acabou por se tornar seu apelido)

de 60, 80, 120, 180 e 240 “centavos”, além da de 1 real, e a partir de 1859 com os

196 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.51.
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chamados soles, nos mesmos valores — mas ja com a correta grafia de centésimos.
Todos esses primeiros selos, tanto as diligencias como os soles, traziam desenhado um
sol com rosto e cabelo, como na mais famosa variante da Moeda 3 (Fig.3Ab), o que
levou alguns numismatas e filatelistas a levantarem a hipotese, nunca confirmada, de
que o litdégrafo e gravador francés Lucien Meége, radicado em Montevidéu e responsavel
pela arte dos selos, seria também o autor dos cunhos da “sol de cabellera”.!’

Com relagdo as moedas, um texto do final dos anos 1850 mostra como todas as
cunhagens realizadas até entdo ainda estavam longe de suprirem a demanda local, e

como para isso ainda eram utilizadas majoritariamente as moedas estrangeiras,

destacando-se as brasileiras:

El Estado [uruguaio] tiene poca moneda propia, no habiendo acufiado mds que
algunos pesos fuertes de plata en tiempo del sitio, y la moneda de cobre. (...)
Las [moedas] espafiolas suelen tener un premio de uno y dos vintenes. En general

todas las monedas de oro y de plata estrangeras son muy escasas. Las unicas que

abundan en el comercio son las brasileras de oro.**®

As continuas imersoes dessas moedas advinham tanto do comércio como da
imigracao — segundo o historiador Juan Antonio Oddone, cerca de metade dos
moradores de Montevidéu, e um terco dos habitantes do Uruguai, por volta de 1860, era
estrangeiro, proveniente principalmente da Italia, Espanha, Brasil, Franca, Argentina e
Gra-Bretanha.!” Apenas no século XX o Uruguai conseguira ter a maioria das moedas
em circulagao composta por suas emissdes. Enquanto isso, uma importante mudanga em
sua legislacdo monetaria ocorreu no inicio da década de 1860. Segundo o Artigo 1° da
Lei 723 de 23 de junho de 1862, “desde el 1° de Enero de 1863 se declara moneda
nacional de la Republica Oriental del Uruguay, el peso de plata y el dobloén de oro” —

deixando, portanto, o nome real para tras, adotando o sistema decimal e facilitando

Y7 Id., p.98. Sobre a errada grafia de “centavos” nas diligencias de 1856 ¢ 1857, Gustavo Pigurina afirma
que consultou o filatelista Fausto Diaz Paulés e que este atribuiu tal erro ao fato de Lucien Mége ter
morado anteriormente em Buenos Aires e estar acostumado a divisdo dos pesos argentinos em centavos
@@b.).

198D, Horne e E. Wonner, Guia de Montevideo (1859), apud PIGURINA DE MEDINA 2006, p.84.

199 Juan Antonio Oddone, “La formacién del Uruguay moderno, ¢.1870-1930”, em BETHELL, Leslie
(ed.), Historia de América Latina, vol. X: América del Sur, c¢.1870-1930. Barcelona: Critica, 1992, p.118.



88

enormemente os calculos e transacdes econdmicas posteriores.’”’ Pelo Artigo 5° da
mesma, as antigas Moedas 1, 2 e 3 tiveram seus valores faciais divididos por dez e
recalculados, assim, em %, 2 e 4 centésimos de peso, respectivamente.

Nesse interim, iniciou-se a Guerra do Paraguai, e ¢ digno de destaque que novos
tipos monetarios uruguaios fossem cunhados justamente durante seus episddios finais —
um momento em que um novo governo colorado buscava firmar-se no pais, apds as
disputas que depuseram o blanco Atanasio Cruz Aguirre (com a invasdo do exército
brasileiro ao Uruguai, em 1864) e levaram Venancio Flores ao poder. A Lei 903 de 31
de outubro de 1867, que regulamentou a producao das Moedas S, 6 e 7, foi decretada
por este ultimo, e levada a cabo durante o governo colorado subsequente, de Lorenzo
Batlle, em 1869. Essas trés moedas, de 1, 2 e 4 centésimos de peso, respectivamente,
foram desenhadas pelo gravador francés Ernest Paulin Tasset (1839-1921), ¢ uma
primeira leva delas foi produzida na Monnaie de Paris — um milhdo de unidades da
primeira, trés milhdes da segunda e dois milhdes da terceira, totalizando a emissdo de

150 mil pesos.

Moeda 5 (cobre, estanho e zinco,

1 centésimo de peso, 1869)

200 E também os estudos numismaticos: “Ya no maés dudas ni errores como los que podemos constatar
hasta en textos importantes, incluso referidos a nuestra numismatica. Ya no mas diferencias entre pesos
fuertes y sencillos, plata fuerte y corriente 0 macuquina, patacones y pesos antiguos y nuevos, reales de

plata o de cobre, centésimos o reis, pesos papel, etc.” (PIGURINA DE MEDINA 2006, p.104).
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Moeda 6 (cobre, estanho e zinco,

dois centésimos de peso, 1869)

Moeda 7 (cobre, estanho e zinco,

quatro centésimos de peso, 1869)

I‘.""l'irllll\"

TA

A produgdo dessas moedas contradizia em parte, contudo, a Lei 903/1867, pois
em seus Artigos 1° e 2°, além das cunhagens de 1 e 2 centésimos, autorizava-se também
a cunhagem de 5 milésimos de peso; além desse valor diminuto ndo ter sido produzido,
na Moeda 7 figurou outro valor, o de 4 centésimos (Fig. 7R). Num caso raro também,
dentro da numismatica uruguaia, nesse mesmo ano uma segunda leva das mesmas
moedas foi produzida, utilizando-se os mesmos cunhos, mas em outra casa da moeda,
de outro pais — dessa vez na Heaton Mint de Birmingham, Inglaterra, com a produc¢ao
de mais um milhdo de unidades da Moeda 5, dois milhoes da Moeda 6, ¢ 6,5 milhGes
da Moeda 7, totalizando a emissdao de mais 310 mil pesos. Assim, moedas com o
desenho idéntico, produzidas em diferentes localidades, trouxeram o mesmo ano, /869,
em seus anversos (Figs.5A, 6A e 7A), distinguindo-se apenas por dois pequenos
simbolos das diferentes casas de cunhagem aos lados dessa data.

As Moedas 5, 6 e 7, embora desenhadas por Tasset, um reconhecido artista que

trabalhou durante muitos anos na Monnaie de Paris (tendo gravado belos e complexos
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exemplares de moedas e medalhas para mais de dez paises), seguiam exatamente o
mesmo padrdo de suas congéneres anteriores dos anos 1840, as Moedas 1, 2 e 3, com o
sol no anverso e o valor rodeado por palmas, no reverso. A perpetuacdo dessa
iconografia podia almejar a facilitacao de seu reconhecimento por quem a utilizaria em
combinacdo com as moedas de mais de vinte anos de emissdo, mas também pode
simbolizar a escolha dos colorados pela demonstracdo da continuidade de uma
iconografia que foi por eles primeiramente estabelecida — com, mais uma vez, o sol
“colorado”, e ap6s mais uma recente deposi¢dao de um governo blanco.

ApOs essas emissoes, e finda a Guerra do Paraguai, na década de 1870 um grupo
de intelectuais e politicos uruguaios procurou iniciar um processo de mudangas, contra
o monopdlio bipartidario e de favorecimentos politicos no pais. Batizados de
principistas, ‘“conseguiram importantes cadeiras no Parlamento e comecaram a
empreender um programa de reformas administrativas, judiciais e eleitorais com a
intencdo de fazer valer os direitos individuais frente ao autoritarismo do poder
central”.?®! Os governos dos militares colorados Lorenzo Latorre (1876-1880) e
Maximo Santos (1882-1886) esfor¢aram-se, contudo, para conter as aspiracdes dos
principistas e garantir a continuidade do mando politico e econdmico nas maos da elite
latifundiaria e criadora de gado.

No ambito econdmico, procurando mais uma vez o saneamento do numerario
que corria no mercado, foram publicados decretos contendo tabelas de valores e
buscando regulamentar o uso das moedas estrangeiras — como no de 7 de junho de
1876, que em seus Artigos 2° e 3° designavam um limite minimo “de 9/10 de fino”,
proibindo as moedas estrangeiras que ndo alcangassem esse patamar (i.e. que ndo
tivessem ao menos 90% de pureza do metal) de serem utilizadas como meio de
pagamento no territorio uruguaio. Quase trés anos depois, em 24 de janeiro de 1879,
outro decreto proibiu a utilizagdo de todas as moedas de prata estrangeiras,
exceptuando-se as moedas brasileiras de 2.000 réis, “aceptados porque circulaban
profusamente en nuestra frontera con dicho Pais hermano”.?%?

Essa proibi¢ao foi decretada apds a cunhagem, na Franga, de uma série de
moedas uruguaias de prata de 10, 20, 50 centésimos e 1 peso — respectivamente, as

Moedas 8,9, 10 e 11. Com uma primeira leva produzida no ano de 1877, novamente na

201 SOUZA 2003, p.38.
202 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.118.
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Monnaie de Paris, foram emitidas (e chegaram ao territorio uruguaio) 3 milhdes de
unidades da Moeda 8; 1.217.941 unidades da Moeda 9; 318.768 unidades da Moeda
10; € 299.100 unidades da Moeda 11, totalizando a emissdo de 1.002.072 pesos e 20
centésimos.

Duas inovagdes marcaram a produgdo dessa série. A primeira, imagética, deu-se
por conta da substituicdo, em seus anversos, do costumeiro sol pelo Brasao de Armas
uruguaio (cf. Figs.8A, 9A, 10A e 11Aa), ainda em sua versao antiga — a nova versao do
Escudo Nacional, uma simplificacdo do antigo, seria estabelecida apenas décadas
depois, como dito, através de lei aprovada em 12 de julho de 1906. A segunda inovagao
foi a presenca da frase “Libre y constituida” em seus reversos, encimando o valor
presente nos mesmos (Figs.8R, 9R, 10R e 11Ra), que explicita a importancia dada
pelos uruguaios nao somente ao fato de terem proclamado sua independéncia em 1825 e
a conquistado em 1828, mas de terem jurado sua constituicdo em 1830 — a principal
avenida de Montevidéu, pelo mesmo motivo, ndo se chama 25 de Agosto (relembrando
1825) ou 4 de Octubre (relembrando 1828), e sim /8 de Julio, memorando o ato de
1830.

Moeda 8 (prata, dez centésimos de peso, 1877)
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Moeda 10 (prata, cinquenta centésimos de peso, 1877)

10A

Moeda 11 (prata, 1 peso, 1877, e “Peso del naufragio”,
1878, Figs.11Ab e 11Rb)

Um fato que marcaria a histéria da numismatica uruguaia foi o naufragio do
paquete francés Parana, em 7 de outubro de 1877, no nordeste brasileiro. Essa
embarcagdo continha um carregamento das Moedas 9 e 10, de prata, que haviam sido
produzidas em Paris, e cujo destino era Montevidéu. Alguns meses depois, uma parte do

carregamento foi recuperada, ficando parte em posse dos socorristas, € a outra enviada
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ao Uruguai. Como o governo uruguaio rechacou muitas dessas moedas, por ja estarem
oxidadas (o que explica o nimero irregular das Moedas 9 e 10), quarenta e quatro
caixas delas retornaram a Franca em 1878, onde foram derretidas e, com essa prata,
cunhadas 43,2 mil novas unidades da Moeda 11. Essas moedas, com a data /878 no
reverso (cf. Fig.11Rb), foram batizadas, por conta disso, de Peso del naufragio —
“indebidamente”, segundo Gustavo Pigurina, ja que “las realmente naufragadas y
recibidas a satisfacion se confundieron con las demés de fecha 1877”293

Concomitante a essas cunhagens, ocorreram significativas mudancas e relativos
avangos socioculturais, durante o governo do cel. Latorre — quem “cre6 las bases para el
desarrollo del Uruguay moderno”,?** na futura leitura dos militares uruguaios. Uma das
principais mudancas foi a reforma na area da educacgdo, promovida pelo designado
Director de Instruccion Publica José Pedro Varela (1845-1879), que além da laicidade e
obrigatoriedade do ensino também prezava por sua gratuidade, entre outros aspectos

pedagogicamente revoluciondrios para a época:

Leis sobre educac¢do, que sdo necessarias para satisfazer as exigéncias da nossa
era, das nossas instituicGes e do nosso pais, deveriam preencher as seguintes
condigdes: a concessdo de subsidios especiais para a educagdo, a fim de protegé-la
de perturbacgdes politicas e crises financeiras; a descentralizagdo do governo a fim
de estimular o interesse e a atividade local, tornando as autoridades e a
administracdo educacionais mais independentes (...); o estabelecimento de um
sistema hierarquizado que abranja jardins de infancia, escolas primarias e
secundarias, escolas de formacdo de professores e até mesmo faculdades e

universidades.%%

Embora alguns desses principios varelianos fossem implementados no Uruguai
gradualmente, ao longo de décadas, o inicio desse processo nos anos 1870 tornou o
Uruguai um dos pioneiros, entre seus vizinhos latino-americanos, na area das politicas

educacionais. Outros aspectos do governo de Latorre que auxiliaram a modernizacdo do

203 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.110.

204 publicidade no EI Pais de 04/05/75, apud COSSE e MARKARIAN 1996, p.85.

205 José Pedro Varela, “Alocucdo na Société des amis de I’éducation populaire”, 10/10/1869, apud Marta
Demarchi e Hugo Rodriguez, José Pedro Varela. Colecdo Educadores, trad. José Rubens Lima Jardilino,

Recife: MEC / Fundagéo Joaquim Nabuco / Massangana, 2010, p.22.
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pais foram o investimento em melhorias no exército,?%

na legislacdo de reconhecimento
da posse de terras, com o Cddigo Rural de 1879 (em prejuizo, contudo, aos pequenos
agropecuaristas), nos transportes (com a construgdo de ferrovias) e na darea da
comunicacdo (com o investimento na implementagdo de telégrafos). Diversos
historiadores e pensadores uruguaios, como Roberto Ares Pons (em Uruguay:
Jprovincia o nacion?, 1961), Alberto Methol Ferré (El Uruguay como problema, 1967)
e Carlos Machado (Historia de los orientales, 1973), no movimento revisionista
historiografico dos anos 1960 e 1970, avaliaram o governo de Latorre sob seus aspectos
positivos e sua importancia — alguns foram ainda mais longe e fizeram uma leitura
especialmente benemérita ao latorrismo, como Alonso Fernandez Cabrelli em seu
Coronel Latorre, su gobierno, su obra, su final (1975) e, em diversas ocasides, 0
renomado historiador Washington Reyes Abadie.?"’

De qualquer maneira, foi o mais iconico governo de um periodo conhecido como
militarista, na historiografia uruguaia, que transformou o pais segundo um molde
politico positivista, com seus ganhos e perdas — a formacao, por exemplo, de uma classe
de trabalhadores desabastada e subempregada, enquanto a economia progredia, com a

concentracdo de renda nas maos da elite agropecuarista.

Sabremos cumplir %

Em 1880, o senador colorado Angel Floro Costa publicou uma obra critica
intitulada Nirvana: escritos sociales, politicos y economicos sobre la Republica
Oriental del Uruguay; nela, Floro Costa desenvolvia a tese de que o futuro uruguaio,

por terem sido frustradas as tratativas de unido com a Argentina ao longo do século

206 Como através da compra estatal e fornecimento de fusis e pistolas aos seus soldados; a tltima guerra
civil antes da ascensdo de Latorre, entre 1870 e 1872, fora até batizada de Revolucion de las Lanzas, por
ser o ultimo conflito em solo uruguaio em que majoritariamente ainda ndo eram utilizadas as armas de
fogo.

207 Cf. COSSE e MARKARIAN 1996, pp.90-1 € p.127, nota 272.

208 Jltimo verso do refrdo do Himno Nacional de Uruguay (1833, modificado em 1845), de autoria de

Francisco Acuiia de Figueroa.



95

XIX, seria “un destino a solas”, equivalente a imobilidade do nao-ser — dai a utilizacao
da expressdo nirvana. Era uma visdo pessimista que, porventura, ndo se configurou, nas
palavras de Alberto Methol Ferré, “pues lo que resultd, a partir de ese momento,
contemporaneo de Latorre, fue lo contrario: la préspera consolidacion del Uruguay: el
temido experimento venia a ser un éxito durable. El Uruguay imposible, resulto
posible” 2%

Posible, mas com suas falhas e peculiaridades; se “en el principio fueron las
vacas”, maxima relembrada pelo mesmo Methol Ferré — que alude a condi¢dao de
anterior ocupacao pecudria, visando a lucratividade, do que uma efetiva ocupagdo de
colonizagdo — o pensador uruguaio conjuntamente argumenta que um ‘“‘ascetismo
creador” esteve por tras das grandes revolugdes e formagdo das grandes culturas (as
ordens religiosas da cultura europeia, o puritanismo do capitalismo, o bolchevismo da
politica soviética, o “monasterio laico” da politica chinesa), € que 0 mesmo nao havia
acontecido no Uruguai. Uma facilidade na produgdo e geragdo de renda, através do
gado, teria engendrado um “keynesianismo a la criolla”, uma mentalidade economica de
que a pujanca sempre acompanharia o pais, seguida de uma “mentalidade de
comensales” cultural, de que ndo seriam necessarios muitos esforgcos para a geracao do
bem-estar social geral.?!”

A parte essa crenga, o fomento estatal 4 economia passou por sucessivas
tentativas de modernizagao ou atualizacao, tendo por base as tendéncias financeiras
desenvolvidas em outros paises. Uma delas foi a permissao, como ja dito, da emissao de
cédulas particulares — mas alguns momentos de crise e as constantes guerras fizeram

com que o governo uruguaio decretasse, como medida cautelar, varios periodos de

“inconvertibilidad de los billetes de varios de esos Bancos emisores™:

209 Alberto Methol Ferré, “La necesidad de trascender al Uruguay”, em REAL DE AZUA 1968b, p.50.

210 Id., pp.57-8. Essa leitura é compartilhada por diversos pensadores uruguaios, como Roberto Ares
Pons: “La feracidad de nuestra tierra, la fecundidad de rebafios que casi sin intervencién humana
generaban una abundancia aparentemente inagotable, nos ha permitido suponer que éramos suficientes.
Asi llegamos a constituir una sociedad desnivelada que se distingue por la ausencia de creacion en el
plano de la cultura y de produccion en el orden material. Una gran ciudad en un pequeno pais, una
enorme clase media improductiva ante una minoria de productores” (‘“Perspectiva historica de nuestra

‘intelligentsia’ actual” [1953], em REAL DE AZUA 1968b, pp.151-2).
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La quinta inconvertibilidad ocurrié en julio de 1890 [apds janeiro de 1865, varios
meses de 1866, de 1867 a 1871 e em mar¢o de 1875], por seis meses que debieron
prorrogarse, derivé de que el Estado autorizé en 1887 la fundacion del “Banco
Nacional”, institucién privada que emitié papel moneda en valores de S 0.10, 0.20,
0.50, 1, 2, 5, 10, 20, 50, 100 y 500, los que fueron impresos por Waterlow & Sons
Ltd. de Londres (Inglaterra). Como consecuencia de la famosa crisis de 1890, este
banco recibid el apoyo oficial, pero debid ser liquidado en 1892, sobreviviendo sélo

su Seccién Hipotecaria.?*!

Quanto as moedas, nesse periodo ndo foram langados novos tipos de numerario
uruguaio, apenas emitidas novas levas dos antigos, além de ser uma constante o debate
sobre a permissao e valoracao das moedas estrangeiras. O pesquisador Antonio Odicini
Lezama assim comentou a Lei 2.208, de 18 de outubro de 1892, que proibia a circulagao
de moedas estrangeiras no comércio nacional (excetuando-se as moedas de ouro) e
regulamentava a emissdao de novas unidades das Moedas 8, 9, 10 e 11, cunhadas a partir

de 1893:

Con ello se ha logrado un grado de estabilidad en los cambios internos que no
presidia las transacciones de los periodos subsiguientes a la dominacion
espafiola y portuguesa y a las guerras intestinas, circunstancias que
perturbaron tanto la vida econdmica de la Nacion, con las fluctuaciones

provocadas por el contrabando, la escasez y la especulacién monetarias.?*?

Trés anos depois, em 1896, foram emitidos pela primeira vez billetes oficiales
uruguaios (de 50 centésimos e 1, 5, 10, 50, 100 e 500 pesos), pelo Banco Republica — o
Banco Central uruguaio sé seria fundado em 1967, assumindo a partir dai essa

emissdo.”'® A producdo de cédulas cumpria parte de um processo global, efetivado ao

211 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.102.

212 Antonio Odicini Lezama, El regimen monetario del Uruguay (1829-1955). Montevidéu: Banco de la
Republica, 1958, p.27.

213 Cf. Los billetes de bancos oficiales del Uruguay: catdlogo de billetes del Uruguay, aiios 1896-1989.
Montevidéu: BCU, 1988; “dltimamente, en el afio 2004, nuevamente el Banco Central del Uruguay
publico otro espectacular libro que tituld ‘Papel moneda emitido en Uruguay (1830-1896)’ y que contiene
los billetes emitidos por particulares e instituciones bancarias no oficiales durante dicho periodo,

reproducidos fielmente a todo color y en sus tamaifios originales” (PIGURINA DE MEDINA 2006, p.8).
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longo de todo o século XIX, de substitui¢ao gradativa das moedas valoradas conforme o
tipo e o peso do metal utilizado em sua produgdo, para a moeda fiduciaria (do latim
fides, “f€”), em que o valor ¢ determinado por decreto ou convenciao — em moedas feitas
com metais ndo-nobres ou, obviamente, em todas as emissdes de papel-moeda. A
emissao de cédulas, que poderia representar o inicio do fim da producao das moedas,
contudo, ndo surtiu esse efeito; ao longo de todo o século XX, e até os dias de hoje, as
moedas continuaram a ser produzidas, muito por conta de sua durabilidade — “o metal ¢
vantajoso nao porque seja intrinsecamente valioso, mas porque ¢ facil de gravar (ou
cunhar) e facil de preservar (ndio queima ou se torna ilegivel)”.?!4

Nesse convivio financeiro das notas e moedas fiduciarias com as de ouro e prata;
nas disputas politicas ainda bipolares, entre blancos e colorados; e em disputas
intelectuais (intensas no periodismo) entre o catolicismo, o espiritualismo racionalista e
0 positivismo spenceriano, findou-se o século XIX, no Uruguai, com a publicaciao da
obra Ariel por Rodd, em 1900. Uma discussdo critica acerca da influéncia dos EUA nos

215 ¢ foi

demais paises americanos ja vinha sendo feita por alguns literatos do continente,
fomentada pela Guerra Hispano-americana de 1898, mas a repercussao desta obra foi
tamanha que o termo arielismo foi prontamente cunhado para designar a
“supervalorizacdo de aspectos espirituais e morais [que] pretendia compensar a
debilidade material e o atraso econdomico e tecnoldgico das sociedades latino-
americanas”,?!® a0 mesmo tempo em que se propagandeava uma busca de modernizagio
e industrializagdo acompanhada de uma emancipacdao econdmica — fora do alcance,
portanto, de E/ Gran Garrote rooseveltiano.

O Uruguai conseguiu, ao fim, consolidar sua singularidade politica (também,
posteriormente, em relacdo ao socialismo e fascismo) com o batllismo, embora na area
cultural os modelos do hemisfério norte irresistivelmente se impusessem — como no
caso da configuracdo imagética de suas moedas. Sao todos esses os temas do proximo

capitulo, com a peculiaridade da sagragdo de Artigas reverberando nas praticas politicas

e culturais uruguaias, e se tornando seu maior paradigma.

214 Jan Kregel, “O carater monetario da economia moderna”, em TOSTES 2002, p.170.
215 O texto 4 ilusdo americana, do académico brasileiro Eduardo Prado, por exemplo, ¢ de 1893.

216 SOUZA 2003, p.74.
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CAPITULO III
A ARTIGAS O QUE E DE ARTIGAS

“...ecaDeus o que é de Deus.”

Mateus 22, 21

“No que Tabares disse e ndo disse percebi o agreste sabor do
que se chamava artiguismo: a consciéncia (talvez irrefutavel) de
que o Uruguai seja mais elementar que nosso pais e, portanto,
mais bravo...”

Jorge Luis Borges, A outra morte

Nesse terceiro capitulo serdo analisadas as oitenta e oito moedas uruguaias
cunhadas ao longo do século XX.2'7 As mudancas iconograficas nesses objetos,
comparado-os com os do século anterior, foram muitas e facilmente perceptiveis; neles
observa-se, por exemplo, o reflexo de novas ideologias politicas, novas concepgodes
artisticas de escolas vanguardistas, a valorizagao de aspectos da fauna e flora uruguaia e
a materializacdo de reavaliagdes historicas do procer José Artigas. Antes de serem

analisadas tais mudancas, porém, faz-se imperioso percorrer o panorama da

217 Ver-se-4 como as modificagdes ndo foram apenas imagéticas e dos metais utilizados para a fabricagdo
das moedas. No século XX, além das moedas usuais (como todas as cunhadas no século XIX) teremos
agora a presen¢a de moedas comemorativas, que podem ser divididas em dois tipos: as produzidas em
pequena escala, que tém praticamente a fungao das medalhas; e as usuais-comemorativas, produzidas em
grande escala, com a dupla fungdo de celebrarem personalidades e episddios historico-politicos e serem,
ao mesmo tempo, utilizadas no mercado comum. Serd indicada, quando for o caso, a qualidade de
comemorativa e usual-comemorativa dessas moedas — além de beneficente, numa unica série (Moedas

84, 85 e 86) produzida visando arrecadar fundos destinados a educacgao.
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transformagao historico-politica pelo qual passou o Uruguai no inicio do século XX,
quando se deram as primeiras grandes transformagdes iconograficas em suas moedas.
Logo no primeiro ano do século, contudo, foram cunhadas trés moedas
uruguaias ‘“ndo-inovadoras” do ponto de vista iconografico, mas que marcaram um
avango, do ponto de vista estético, na numismatica do pais. As primeiras unidades das
Moedas 12, 13 e 14, cunhadas em Aron Hirsch & Sohn, na cidade de Halberstadt,
Alemanha, dando cumprimento a Lei 2.673 de 6 de dezembro de 1900 (durante o
governo colorado de Juan Lindolfo Cuestas), e que totalizaram a emissao de 460.158,75
pesos, também traziam um sol rodeado pela inscri¢cao Republica Oriental del Uruguay e
a data no anverso, bem como o valor rodeado por palmas no reverso, como suas
congéneres de 1, 2, 4, 5, 20 e 40 centésimos do século XIX. A diferenca, porém, ¢ que o
tradicional So/ de Mayo, com rosto, foi substituido por um sol estilizado, sem rosto, nos
anversos (Figs.12A, 13A e 14A), ¢ a fonte do numeral e da palavra centésimo(s), além
das palmas, no reverso (Figs.12R, 13R e 14R), ganharam designs mais modernos.?!®
Essas pequenas mudancas podem ser consideradas reflexos de propostas de estilizacdo e
modernizacdo artisticas da época na Europa, onde os “chicotes” da Art Nouveau
remodelavam os tracados em quadros, croquis € desenhos de mobilidrios e objetos de

decoragao.

218 Nesse ano, 1901, foram cunhadas, respectivamente, 6.000.601, 7.504.262 ¢ 5.001.350 unidades dessas
moedas de 1, 2 ¢ 5 centésimos de peso. Entre 1909 e 1951, mais 4,05 milhdes de pesos foram emitidos
através de novas cunhagens dessas mesmas moedas, em diversos locais do mundo. Algumas dessas outras
cunhagens nao sdo, contudo, de cuproniquel, mas sim da liga metalica que corresponde a 95,5% de cobre,
3% de estanho e 1,5% zinco (cf. as informacdes sobre as Moedas 12, 13 e 14 no Anexo, pp.261-3 intra)
porque, embora as leis que autorizaram a fabricagdo de diversas levas dessas moedas explicitassem que
clas fossem fabricadas com a liga de 75% de cobre e 25% de niquel, o comércio mundial de niquel foi
afetado durante a Segunda Guerra Mundial, inviabilizando a aquisi¢do do metal (ODICINI LEZAMA
1958, pp.31-2).
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Moeda 12 (cuproniquel, 1 centésimo de peso, 1901)

12A 12R

13A 13R

14A 14R

Odicini Lezama também recorda que, enquanto a maioria das cunhagens
realizadas no século XIX foram confiadas a contratistas particulares (excetuando-se as
cunhagens efetuadas durante a Guerra Grande e as primeiras da década de 1850), a
partir das moedas de 1901 “este cometido fué asignado al Banco de la Republica O. del
Uruguay”, também segundo a Lei 2.673/1900, sendo que a cunhagem de todas as

moedas posteriores igualmente contariam com o “intermedio del organismo bancario
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oficial”, sendo realizadas “en casas de monedas también oficiales” ao redor do
mundo.?'” A série das moedas de 1901 também se caracterizou pela introdugio do
niquel no monetario uruguaio; feitas com uma liga de 75% de cobre e 25% de niquel,
eram bem mais resistentes a corrosao do que suas congéneres anteriores, feitas apenas
de cobre.

Mencionados esses “novos” modelos de moeda cunhados, passemos a analise do
contexto em que se sucederam a cunhagem de novos conceitos de moeda. O Uruguai
adentrava, entdo, um novo periodo politico, social e cultural, muito disso propiciado por
expressivos ganhos econdmicos advindos do campo, ao final do século XIX. O
pensador Alberto Methol Ferré nos esclarece o que possibilitou, na virada dos séculos,

essa relativa pujanga — ndo s6 uruguaia, segundo ele, mas também argentina:

(...) Por su propia indole la explotacion ganadera — provista de campos fecundos y
baratos —, exigiendo la inversion minima posible de trabajo social, y hasta de
inteligensia social, engendraba zafra a zafra la mds alta produccion de excedentes,
con una demanda europea creciente por el bienestar y el ascenso de nivel de vida
(...). Con las necesidades en alza del mercado consumidor europeo y el transporte a
vapor y frigorifico, Argentina y Uruguay se beneficiaron de una enorme “renta
diferencial” a su favor. (..) Esto le permitio disponer, sin necesidad de una
revolucion industrial propia, de un enorme sistema de servicios y un nivel de vida
que solo parecia posible en los grandes centros industriales.

(...) Su “subdesarrollo” no impedia adquirir un nivel “desarrollado”. Asi las
excelentes oportunidades que brindaba a las actividades “terciarias”, a los
agricultores, a la industria liviana, atrajo lo principal y mds numeroso del
crecimiento vegetativo y la marea inmigratoria.

En ese contexto nacid el Uruguay batllista.??°

219 ODICINI LEZAMA 1958, p.28.
220 Alberto Methol Ferré, “La necesidad de trascender al Uruguay”, em REAL DE AZUA 1968b, pp.53-4.
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O Uruguay feliz: um pais a frente? 22!

Se Eric Hobsbawm datou o inicio do breve século XX apenas em 1914, pelas
grandes mudangas que sucederam o assassinato do arquiduque Francisco Ferdinando
em todo o mundo, podemos dizer que, em matéria de grandes transformacdes, o
Uruguai, entdo, saiu a frente, comecando “seu século XX” com uma década de
antecedéncia. De fato, em 1903, com a eleicdo do presidente colorado José Batlle y
Ordofiez (1856-1929), findou-se uma era de monopodlios e privilégios politicos
reservados apenas a uma elite latifundidria agroexportadora e iniciou-se um periodo
onde uma série de mudangas politicas e sociais acabaram por transformar e destacar o
“pequeno e prestigiado” Uruguai dos demais paises latino-americanos.???

A eleigdo de Batlle, porém, seguiu-se ainda uma tltima tentativa de tomada do
poder a forca pelo Partido Nacional. A Revolucion de 1904, como ficou conhecida, foi
encabegada pelo caudilho blanco Aparicio Saravia contra aquilo que a historiografia
uruguaia taxou de “exclusivismo colorado”: a tendéncia, desde o final do século XIX,
do Partido Colorado manter sua hegemonia e o controle do Poder Executivo através de
sucessivas vitorias eleitorais — apos os governos militaristas, os governos eleitos dos
presidentes Julio Herrera y Obes (1890-1894), Juan Idiarte Borda (1894-1897) e Juan
Lindolfo Cuestas (com dois mandatos, entre 1897-1899 e 1899-1903).2%

221 A expressdo em destaque é popular, no Uruguai, para referendar um periodo que compreenderia as
décadas de 1910 e 1920; recentemente, o historiador uruguaio Daniel Loustaunau adotou o seguinte
recorte temporal, explicitado no titulo de seu livro: El Uruguay feliz: imagen y memoria, 1918-1933
(Montevidéu: Cruz del Sur, 2012).

222 Expressdo do presidente Luis Batlle Berres, utilizada em discurso de 29/07/1948, quando entdo se
comemorou o aniversario de um ano de seu governo: “Todos nds, sem distingdo alguma, governados e
governantes, formamos uma férrea unidade em nosso desejo vivo de trabalhar para o engrandecimento da
nacdo, para lutar em favor de seu permanente progresso, superando dificuldades, corrigindo injusticas,
desejosos de que seja uma verdade poderosa o sentimento de honra e satisfacdo de nos sentirmos cidadaos
deste pequeno e prestigiado pais” (apud SOUZA 2003, p.119).

223 Lembrando que a transigdo entre os dois tltimos presidentes mencionados ocorreu de maneira tragica,
apos o assassinato de Juan Idiarte Borda por um desafeto politico. Sobre o episoddio, ocorrido nas

escadarias da catedral de Montevidéu em 25 de agosto de 1897, Jorge Luis Borges escreveu um conto
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A vitéria dos colorados na Batalla de Masoller (1° de setembro de 1904) e a
morte de Aparicio Saravia, nessa que foi a Ultima guerra civil do pais, representaram o
término de um periodo de disputas politicas que, invariavelmente, como dito,
resolveram-se nos campos de batalha.??* O que seguiu-se, o batllismo, foi um periodo
de mudangas politicas graduais implementadas de maneira relativamente mais
pacifica,’® e que introduziram avangos importantes nas areas da economia, politica e
educagio. O projeto batllista apresentou a si mesmo 22 como uma politica reformista,
de modernizacao (contra as tenieblas do século XIX uruguaio) e, pela forma como esta
foi conduzida, algumas vertentes de interpretacdo acabaram por adotar o termo

revolucdo passiva para caracteriza-la.??’

cujo titulo é o nome do assassino, “Avelino Arredondo”, e que integra sua coletanea E/ libro de arena
(1975).

224 Haja vista que as tratativas de outro caudilho blanco, Basilio Mufioz (1860-1948), de tomar o poder
através das armas em 1910 (durante o governo Claudio Williman) e 1935 (governo de Gabriel Terra) néo
lograram, ndo passaram de intentonas.

225 Relativamente, pois alguns métodos de resolugdo de conflitos politicos, no Uruguai, continuaram
violentos, como a participacdo de diversos politicos em duelos. Batlle, inclusive, participou de alguns
deles; seu duelo mais famoso foi o que resultou na morte do jornalista Washington Beltran, um dos
fundadores do jornal E/ Pais, em 2 de abril de 1920, um dia apds a publicacdo de uma matéria contra
Batlle. Outros politicos que participaram de notorios duelos, ao longo do século XX, foram o jornalista
colorado Manuel Flores Mora (contra dois ex-presidentes uruguaios colorados, Julio Maria Sanguinetti e
Jorge Batlle) e os fundadores da Frente Ampla Liber Seregni e Enrique Erro (o primeiro, contra o militar
Juan Pedro Ribas, e o segundo contra o militar Daniel Sena). Curiosamente, a lei de 1920 que autorizava
e regulamentava os duelos s foi revogada nos anos 1990, apos pressdo da opinido publica nacional e
internacional, através da Lei 16.274 de 6 de julho de 1992.

226 Varios sdo os exemplos publicitarios da tentativa de auto-enaltecimento da politica batllista; um dos
mais emblematicos ¢ o fato da obra Batlle y el batllismo (Montevidéu: Editorial Medina, 1928), publicada
pouco antes da morte de Batlle e escrita pelo militar e politico Efrain Gonzéalez Conzi e pelo médico
Roberto Giudice, ter contado com a revisdo do proprio Batlle.

227 A ideologia politica do governo de José Batlle também j4 foi taxada de krausiana, evolucionista,
espiritualista, georgista, jusnaturalista, ahrensiana, anti-individualista, idealista ¢ ainda outros termos, mas
nao pode ser classificada nem como liberal e, malgrado a grande intervencgdo estatal, tampouco como
socialista — a0 menos nos termos em que se desenvolveu, por exemplo, o socialismo soviético, pouco
tempo depois. De acordo com o historiador Marcos Alves de Souza, “Batlle ndo aceitava nenhum
determinismo sobre o homem, principalmente o econdmico, sendo, portanto, contrario as teorias
socialistas. Para ele, a justica e a liberdade eram mais fortes que as condigdes materiais que nos cercam.
Portanto, o pensamento humano e seu espirito poderiam condicionar os fatores materiais. O idealismo de

Batlle e seu rechago as perspectivas materialistas parecem aproxima-lo da obra de José Enrique Rodo,
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As melhorias promovidas pelo chamado primeiro batllismo, segundo o
historiador uruguaio Benjamin Nahum, além do importante avanco politico do sufragio
universal, incluiram a aprovacdo de uma “abundante legislacdo social e trabalhista em
beneficio das classes trabalhadoras: a grande batalha pela jornada de oito horas, os
seguros contra acidentes de trabalho, a implantacdo das aposentadorias, a protecao dos
velhos (pensdes a velhice), a ajuda aos enfermos (assisténcia publica)”.??® Além dessas
mudangas, também se institucionalizou o divércio, foi abolida a pena de morte e houve
a promog¢ao do ensino laico e gratuito em todo o pais, com a constru¢ao de escolas no
Uruguay profundo. Na area econdmica, medidas protecionistas permitiram o avanco das
industrias téxtil e de produgdo de alcool e aglcar; nos transportes, incentivaram-se a
expansdo de estradas (criou-se, em 1915, a Administracao de Ferrovias do Estado) e o

% ¢ 0 Banco

transporte fluvial; o Banco de la Republica Oriental del Uruguay *
Hipotecario foram estatizados (em 1911 e 1912, respectivamente), além de ter sido
criado o Banco de Seguros do Estado (1912).

O carater urbanizador do projeto batllista teve como corolario a introducdo de
diversos grupos sociais ao cendrio politico uruguaio, como dos trabalhadores das areas
de producao industrial, de servicos e de transporte. A grande leva de imigracao italiana
no periodo impulsionou, também, a propagacdo do pensamento politico anarquista e
sindicalista no pais: logo em 1905, diversos trabalhadores (cujos lideres invariavelmente
eram 1italianos), insatisfeitos com a demora na implementacdo das mudancas
trabalhistas, promoveram greves nos transportes, na industria téxtil e de sapatos, e na
area portudria; a resposta do governo foi a repressdo, com alguns episddios de confronto
e de disparos da policia montevideana contra os grevistas. O governo intermédio aos
dois periodos em que Batlle foi presidente, do igualmente colorado Claudio Williman
(1907-1911), ficou também marcado pela dura repressao a diversas greves trabalhistas.

De uma maneira geral, contudo, a grande oposi¢cao as mudangas politico-sociais
proveio do Partido Nacional, que entdo se autodenominou o novo defensor das
institui¢des democraticas e dos interesses da populagao uruguaia, contra o centralismo e
o intervencionismo estatal batllista. Os ruralistas (majoritariamente, mas nao so,

blancos) afirmavam na época que a economia do Uruguai girava em torno da producao

cujo humanismo e desprezo ao utilitarismo americano podem ser vistos em Ariel (...)” (SOUZA 2003,
p-30).
228 Benjamin Nahum, La época batllista: 1905-1929, apud SOUZA 2003, pp.31-2.

229 Conhecido popularmente, no Uruguai, por Banco Repuiblica, ou sua sigla, BROU.
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rural, e ndo urbana, e que portanto as propostas batllistas eram contrarias a certa
tradicdo — ou natureza — uruguaia. Em seu discurso, o batllismo ameacava “o ‘destino
natural’ do Uruguai, uma vez que o pais dependia da produ¢do do campo”, e também a
estancia patriarcal uruguaia, “uma microvisao para a qual toda a sociedade deveria se
voltar” 2%

Além dessa franca oposicao do Partido Nacional e de alguns setores do Partido
Colorado (como dos riveristas, liderados pelo senador Pedro Manini Rios), houve a
criacdo de alguns grupos que intentaram frear diversas propostas batllistas, como a
Federacion Rural del Uruguay, fundada por latifundidrios pecuaristas em 1915, e a
Union Civica, fundada em 1910 (entre outros, pelo poeta Juan Zorrilla de San Martin),
partido catolico que estd em atividade até os dias de hoje. Nao obstante, o batllismo
conseguiu levar adiante a maior parte dos projetos e das modificagdes propostas, € a
realizar “profundos cambios ante la consternacion de los viejos proceres patricios”.’!

Na esfera politica, um dos temas que mais gerou oposi¢io >** foi a defesa de
Batlle da mudanca no formato do governo executivo uruguaio: ao invés de um
presidente, a ideia seria a composi¢cdo de um colegiado rotativo de nove membros — a
exemplo do que Batlle observara em viagem a Suica, pais governado (até hoje) por um
conselho de sete membros. Controverso, o debate deste tema durante a elaboracdo da
Constituicao de 1918 acabou fazendo com que na mesma fosse determinada a existéncia
de um Poder Executivo bicéfalo, com o presidente governando auxiliado por um
Consejo Nacional de Administracion. Formado por nove membros, cuja escolha era
feita através de elei¢cdes bienais, esse 6rgao paralelo existiu de 1919 ao golpe de 1933 de
Gabriel Terra.

Toda essa grande politica reformista foi levada a cabo, entdo, em um periodo

anterior a outros projetos também de cunho modernizador efetivados na América Latina

— antes dos governos, por exemplo, do presidente argentino Hipo6lito Yrigoyen (1916-22

20SOUZA 2003, p.132.

231 Alberto Methol Ferré, “La necesidad de trascender al Uruguay”, em REAL DE AZUA 1968b, p.54.
232 Qutros pontos de oposicdo as mudangas batllistas, de cardter mais sociocultural, referiram-se a
laicizagdo dos casamentos e a retirada de crucifixos de hospitais e cemitérios, medidas conformes ao
anticlericalismo de Batlle — explicito em diversos artigos que escreveu no periddico El Dia, fundado por
ele. Essas medidas geraram algumas ferrenhas criticas na imprensa, destacando-se a do jornalista e
politico blanco Juan Andrés Ramirez e a do famoso escritor Jos¢ Enrique Rodé — a obra Liberalismo y

Jacobinismo (1906), de Rodo, ¢ fruto de um debate que manteve em periddicos justamente pela defesa

que fez da manutengao dos crucifixos nos hospitais uruguaios.
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e 1928-30), do mexicano Lazaro Cardenas (1934-40) ou da Era Vargas (1930-45), no
Brasil. Conforme afirmou Marcos Alves de Souza, “muitos observadores internacionais
chegaram a qualificar o batllismo de o mais precoce ‘Estado de bem-estar social’ da
América Latina”; o historiador brasileiro, contudo, discorda da classificacdo de
populismo ou proto-populismo atribuida ao governo de Batlle, afirmando que “a génese
do reformismo e do assistencialismo contidos no ideario politico batllista deve ser
determinada em outras chaves explicativas, mais ligadas a formagdo cultural dos
intelectuais do batllismo”.?** O assunto é controverso, no Uruguai, e um dos maiores
exemplos disso foi a polémica gerada apds a publicagdo, em 1985, de um artigo do
historiador uruguaio Carlos Zubillaga, intitulado justamente “El batllismo, una
experiencia populista”.>3*

Ao longo do século XX, outros pensadores, dando énfase a analise economica,
atentaram para demais aspectos controversos do batllismo. Nas décadas de 1960 e 1970,
por exemplo, com o Uruguai em crise, ndo faltaram analistas que culpabilizaram a
heranca batllista pela situacdo deficitaria pela qual o pais passava — como Alberto
Methol Ferré, que, sem deixar de reconhecer as conquistas, afirmou ter sido a politica
batllista geradora de uma prosperidade que ndo criou uma base solida industrial para a

firmar nas décadas subsequentes:

Habia un excedente suficiente como para conformar o subsidiar a la mayoria, sin
afectar las bases del sistema que determinaba el control de la produccion por la
oligarquia terrateniente y comercial ligada a la exportacion. Medidas de
sequridade social, salarios, un cierto proteccionismo a la industria liviana
incipiente, educacion universal, laica y gratuita, estatismo. Asi, el Uruguay
inauguré el “Welfare State” en América Latina. Singular Welfare State sin

industria, con pies de barro, pasto y pezufia.?>®

Apesar, porém, de algumas criticas em determinadas interpretacdes, inegéaveis
foram a modernizacdo e as transformagdes sociais experienciadas pelo Uruguai durante
esse periodo. Conforme afirmou Marcos Alves de Souza, “o que se verificou, na

verdade, foi um processo dialético de afirmacdo de uma ideologia sintetizadora dos

233 SOUZA 2003, pp.119 e 143.
234 Em Jorge Balbis et al., EI primer batllismo: cinco enfoques polémicos. Montevidéu: Clach, 1985.

235 Alberto Methol Ferré, op. cit., p.55.
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anseios liberais mais radicais do discurso batllista e das tradi¢cdes sociais oriundas do
Uruguai caudilhesco”.?*® Uma sintese que gerou um indisfar¢ado orgulho, por parte de
muitos uruguaios, das reformas realizadas nesse periodo feliz; frente a ascensdo de
ditaduras e de direitas ultraconservadoras, conforme afirma o historiador Gerardo
Caetano, os uruguaios carregaram durante algumas décadas “a convic¢ao de que o
Uruguai constituia um ‘pais de exce¢do’, ‘indiscutivelmente superior’ a seus irmaos do
continente”.?*’

Entretanto, o que alguns analistas enfatizam, e outros ndo, ¢ o contexto em que
essa prosperidade uruguaia foi gerada — contexto expresso no titulo da volumosa obra
(oito tomos, publicados pela montevideana Ediciones de la Banda Oriental entre 1979 e
1987) dos historiadores uruguaios Jos¢ Pedro Barrdan e Benjamin Nahum: Batlle, los
estancieros y el Imperio Britanico. O reformismo proposto e executado pelo batllismo e
a concomitante vitéria frente a antiga politica latifundiaria deram o mote a que, pos-
Primeira Guerra Mundial, o Uruguai fosse um pais ja muito diferente daquele da virada
dos séculos — mas, conforme o titulo mencionado, embasado ao mesmo tempo nas
relagdes estabelecidas com a economia internacional gerenciada, entdo, pelos ingleses.
Carlos Quijano, na década de 60, fez um balanco parecido acerca desse periodo,
ancorando o bem-estar e certa “superioridade espiritual” uruguaia a sua especial relagdo

com o contexto economico chefiado pela Inglaterra:

Creiamos haber alcanzado una especie de jefatura espiritual, un puesto de
vanguardia. Creiamos que buena parte de la restante América era el caos y el

atraso.

236 SOUZA 2003, p.101. Na mesma pégina, o historiador atenta para o importante fato de que no periodo
batllista realizou-se a feliz transposicdo das disputas politicas, no Uruguai, do campo de batalha para o
campo dos poderes constituidos legal e democraticamente.

237 Gerardo Caetano, “Del primer batllismo al terrismo: crisis simbolica y reconstruccion del imaginario
colectivo”, 1989, apud SOUZA 2003, p.121. No melhor estilo da contemporanea Porgue me ufano de
meu pais (1900), de Afonso Celso, Marcos Alves de Souza cita ainda, em seu trabalho, outro exemplo
explicito desse sentimento de otimismo e orgulho uruguaios, retirado do editorial do didrio montevideano
El Tiempo de 19/04/1910: “Sem medo de sermos desmentidos, podemos assegurar que muito poucos,
entre os mais adiantados povos da terra, abrigam em seus codigos e leis principios e idéias mais humanas
e liberais. Algumas das doutrinas juridicas recentemente agregadas a nossa legislacdo significam uma

conquista da qual ndo podem se orgulhar algumas das nagdes que sdo tomadas por cultas e progressistas”

(apud SOUZA 2003, p.122).
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(...) En un determinado momento histdrico, todos los factores se conjugaron para
que el pais alcanzara cierto equilibrio y se distanciara de los demds de América
Latina. Pero ese mundo del primer cuarto de siglo, empezo a crujir. La “Pax

Britannica”, a cuyo amparo habiamos marchado se hizo trizas.?3®

Tal ilusao de “jefatura espiritual”, na interpretacao de outro tedrico, ndo passava

de “euforia de nuevo rico”, num periodo onde sentia-se certo orgulho e a certeza de que

eram as leis e as instituigdes uruguaias (ou seja, praticamente apenas elementos

internos) as responsaveis pela posicao privilegiada alcangada pelo pais:

En casi todos los planos de la actividad social se produjeron adelantos notables que
nos colocaron a la vanguardia de las naciones. Era creencia generalizada que las
leyes, obrarian el milagro de crear una sociedad sin pobreza, sin ignorancia y sin
dolor. Por graduales y lentos avances, desde luego. (...)

Ningun pais de esta parte del continente se beneficié tanto como el Uruguay con el
“orden” que Gran Bretafia impuso al mundo. A la sombra del poder maritimo inglés

crecié y prosperd en todos los érdenes de la vida que de la economia dependen.?*

O fim — ou, antes, as modificagdes — dessa ordem impactaram, obviamente, a

economia uruguaia e, consequentemente, os demais aspectos sociais do pais. Antes do

descenso econdmico, entretanto, vejamos as reverberagdes de dita pujanga nos ambitos

culturais, historiograficos € numismaticos uruguaios.

A sagracio de Artigas; introducio de seu busto nas moedas

Nessa “época satisfecha” uruguaia,*® do ponto de vista econdmico, mas de

amplos embates politicos e culturais, o campo da interpretagdo historica também passou

238 Carlos Quijano, “Los mitos y los hechos”, Marcha, n° 1283, 03/12/1965, em REAL DE AZUA 1968b,

p-6.

29 Anibal Enrique Alzaga, “El Uruguay ante las dos revoluciones mundiales, parte 11, Marcha, 07/12/51,
em REAL DE AZUA 1968b, pp.35 e 39.
240 COSSE e MARKARIAN 1996, p.11.
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por transformacdes. Numa releitura quase ao molde sarmientino “civilizacdo versus
barbarie”, com ecos do arielismo de Rodo, a interpretacdo colorada dos acontecimentos
que se sucediam, propiciados pela ascensdo politica do batllismo, era de que o Uruguai
finalmente superava um periodo de tinieblas e ingressava uma era de ilustrado
desenvolvimento material e espiritual.

Os acontecimentos e as personagens que teriam propiciado tal era foram, entdo,
lidos sob nova otica. Algumas empreitadas mostram esse desejo, no inicio do século
XX, de revalorizagao de alguns aspectos do XIX, referentemente as suas personalidades
— o departamento de Lavalleja, por exemplo, que ao longo do século XIX se chamou
provincia de Minas, mudou seu nome apds debates parlamentares que se estenderam de
1888 a 1927, e que por fim decidiram pela troca dos nomes, em honra ao heroi patrio
Juan Antonio Lavalleja (nascido em 1794 na cidade de Minas), o “segundo Jefe de los
Orientales”.>*!

O herdi, contudo, que ganhou a mais proeminente releitura foi, sem duvida
alguma, o primero Jefe de los Orientales, José Artigas, num contexto em que as
comemoracoes do centenario dos acontecimentos historicos das décadas de 1810 ¢ 1820
fizeram-se também urgentes. Houve grande esforco em prol da afirmacdo de uma
reavaliagdo de sua figura histérica que vinha sendo feita desde o final do século XIX,
em oposi¢do a execracdo de sua figura realizada por certa vertente historiografica
seguidora das ideias expostas em E/ Protector Nominal de los Pueblos Libres, Don José
Artigas (obra publicada em 1818 pelo jornalista e politico argentino Pedro Feliciano
Cavia), e composta por consagrados historiadores argentinos como Bartolomé Mitre,
Vicente Fidel Lopez, Domingo Faustino Sarmiento e Francisco Berra.

Esse matrero Artigas, pintado nas paginas do livro mais famoso de Berra, o
Bosquejo historico de la Republica Oriental del Uruguay,¥ trazia resquicios do
caudilho barbaro, manipulador das massas, tirano sanguinolento etc., que Cavia

apresentara meio século antes. Essa visdo, na segunda metade do século XIX, disputava

241 COSSE e MARKARIAN 1996, p.44.

242 Francisco Berra (1844-1906), nascido em San Miguel del Monte, Argentina, viveu muitos anos em
Montevidéu, onde produziu vasta obra literaria (que inclui dezenas de livros de geografia, historia e
pedagogia) e atuou em parceria com o pedagogo José Pedro Varela nas atividades politico-pedagdgicos
impulsionadas por este ltimo, no Uruguai. Foram publicadas ao menos quatro edigdes do Bosquejo
historico de la Republica Oriental del Uruguay, bastante diferentes entre si, em tamanho e contetdo,

entre as décadas de 1860 e 1880.
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(em pé de igualdade, segundo algumas correntes historiograficas) com outra, popular,
que venerava Artigas como primeiro promotor da emancipagdo uruguaia e defensor de
uma nacionalidade oriental, frente as aspiragdes contrarias de espanhois, argentinos,
portugueses e brasileiros. Uma das primeiras indicagdes de modificagdo da
interpretagdo oficial, acerca de Artigas, foi justamente a proibicao do livro e o exilio
imposto a Berra ap6s a publicacdo da terceira edicdo de seu Bosquejo, durante o
governo do colorado Maximo Santos (1882-1886).

Utilizado ao longo de duas décadas como principal manual de ensino de histéria
no Uruguai, o livro de Berra acabou sendo proibido pois, nele, “a figura de Artigas
possui espago relevante, mas aparece carregada de defeitos, como personalismo,
ambicdo, despotismo, etc.”.>*> Um debate entre Berra e o jornalista e politico uruguaio
Carlos Maria Ramirez resultou, inclusive, na publicagdo, por parte desse ultimo, de um
Juicio critico del Bosquejo historico de la Republica Oriental del Uruguay por el Dr.
D. Francisco A. Berra, no inicio de 1882 — considerado um dos primeiros grandes
estudos, no Uruguai, que visaram a defesa de Artigas, contra juizos historicos negativos.
Varios exemplos de apoio a essa reavaliacdo historica podem ser retirados de
publicacdes uruguaias dessa época — como o artigo “Artigas”, de 12 de maio de 1883,

publicado na primeira pagina do periodico catélico EIl Bien Publico, onde lia-se:

Entre tanto, creemos perfectamente sensato, aun mds, altamente patridtico e
indispensable, cefirnos al criterio uruguayo; dar por establecida la gloria de
nuestro Artigas mientras no se demuestre acabadamente lo contrario, mientras los
cargos que los Sarmientos y los Berras y los Mitres, todos ellos argentinos,
formulan contra Don José Artigas sean, como son, romances tradicionales 6
investigaciones truncas 6 desprovistas de toda filosofia histérica, de todo estudio
de la época en que los sucesos se desarrollan, de toda ilacion ¢ trabazén época y

época.***

243 Luciana Coelho Barbosa, “Uma imagem para a patria: o retrato de Artigas por Juan Manuel Blanes”.
19420, vol XII, n°1 (jan/jun), Rio de Janeiro, 2017, p.7.

24 Apud Juarez J. Rodrigues Fudo, “Carlos Marfa Ramirez sai em defesa de José Artigas: da critica a
(re)construgdo do her6i oriental”. Estudos Ibero-Americanos, vol.35, n° 2, Porto Alegre: PUCRS, 2009,
p-40.
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No mesmo ano, em outros espagos culturais, a imagem de Artigas ganhava
espaco: um selo de 1883 foi o primeiro que trouxe uma imagem sua, o perfil direito de
um ancido Artigas. No ano seguinte, o departamento mais setentrional do Uruguai,
Salto, foi desmembrado em dois pelo governo de Maximo Santos, € 0o novo
departamento recebeu o nome de Artigas. O projeto de lei que dava as indicagdes da
construcao da estatua equestre na Plaza Independencia era mais antigo ainda; havia sido
proposto em 1862 pelo deputado uruguaio Tomds Diago — embora sua construgao fosse
ser efetivada e concluida apenas sessenta anos depois.”*

No campo historiografico, apesar do crescente debate que reavaliava o papel do
herdi, foi apenas a partir da década de 1910 que consolidou-se a figura de Artigas como
procer maximo uruguaio, através da repercussdo de duas obras marcantes, publicadas no
contexto de comemoragao do centenario do processo iniciado pela Revolugdo de Maio:
La epopeya de Artigas (1910), do poeta Juan Zorrilla de San Martin, e José Artigas. su
obra civica; alegato historico (trés tomos, publicados entre 1909 e 1910), do historiador
e politico Eduardo Acevedo Vésquez. Embora, obviamente, o debate sempre esteja
aberto, “em vista também da complexa personalidade de Jos¢ Artigas e dos caminhos
que a revolugdo pela independéncia tomou”,?*¢ essas duas obras tém o mérito de terem
firmado a centralidade de Artigas dentro do processo historico da constituicdo do
Uruguai — se ndo definitivamente, advérbio caro ao campo historiografico, ao menos ao
longo dos ultimos cem anos.

Nessas duas obras nao foi inovador o papel atribuido ao caudilho, como o de
lider dos insurgentes em Las Piedras (1811), a primeira grande vitéria contra os
espanhois, na regido do Prata; ou a lideranga no evento conhecido por Exodo del Pueblo
Oriental, que teria formado a orientalidad, o sentimento nacionalista uruguaio (a
marcha, entre 1811 e 1812, realizada por cerca de 15 mil uruguaios, de Montevidéu ao
norte do pais); ou ainda o de comandante méximo uruguaio nos conflitos que se
estenderam, até¢ 1820, contra espanhdis, argentinos e luso-brasileiros. Também ndo era
totalmente inédita a apresentacdo, nessas obras, de um “ilustrado” Artigas, em cujos

documentos poderiam ser rastreadas influéncias de Rousseau e de outros iluministas —

245 Daniela Tomeo, “Los caminos que llevaron a Artigas a la Plaza Independencia”. Cuadernos del Claeh,
ano 34 (2% série), n°102, Montevidéu, 2015, p.70.
246 SOUZA 2003, p.77.
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“un dato decisivo para diferenciarlo de aquellos caudillos que Sarmiento tipificara como
modelos de ‘barbarie’ en lucha contra la ‘civilizacion’”. 24

A novidade constava na autoria € modo como foram produzidas as duas obras:
de um lado, a compilacao de vinte e sete conferéncias realizada por Juan Zorrilla de San
Martin, notoriamente reconhecido como Poeta de la Patria desde a publicacdo de sua
La leyenda patria, em 1879; de outro, a meticulosa defesa documental realizada por
Acevedo Viasquez, passo-a-passo, contra as investidas difamatorias a Artigas de Pedro
Feliciano Cavia e seus seguidores.>*® Seja pela fama do primeiro ou a metodologia do
segundo, o resultado obtido pelas obras foi a consolidagao de Artigas como personagem
central, como principal heréi uruguaio, no campo historiografico do pais.?*’

Essa sagragdo apaziguava, em certo sentido, duas versdes conflitantes sobre o
papel e o legado de Artigas provocadas por um problema enfrentado por qualquer
biografo do caudilho: coadunar o projeto inicial artiguista, de constitui¢ao de uma Liga
Federal (a Liga de los Pueblos Libres, ou Union de los Pueblos Libres), que abrangia
também territdrios argentinos, paraguaios e brasileiros, a imagem de um herdi nacional,
nacionalista. Em varios documentos Artigas expressou o desejo da constitui¢ao de uma
federagdo aos moldes da norte-americana,”® liga que comegou a tomar corpo a partir
das vitdrias militares de Artigas, na década de 1810, e da acdo diplomatica de seus
secretdrios. Num periodo prévio a invasdo luso-brasileira ao territorio, a Liga chegou a

congregar o Uruguai (entdo, Banda Oriental), os territorios argentinos de Cordoba,

247 Carlos Demasi, “La construccion de un ‘héroe maximo’: José Artigas en las conmemoraciones
uruguayas de 1911”. Revista Iberoamericana, vol.LXXI, n° 213, Pittsburgh: University of Pittsburgh,
2005, p.1038.

248 A extensa defesa de Acevedo Vasquez a Artigas (os trés tomos de sua obra contabilizam mais de 2.000
paginas) foi analisada no segundo capitulo da minha dissertagdo de mestrado, intitulado “Artigas no
centenario da Revolucdo de Maio” (cf. Gabriel Souza Sordi, “El Protector y su Pueblo Libre”: a
representa¢do do caudilho José Artigas no centendario de sua morte [1950]. Dissertagdo de mestrado,
Campinas: I[FCH / Unicamp, 2009, pp.41-102).

2% No campo monetario uruguaio, duas recentes homenagens atestam o reconhecimento da importancia
desses dois escritores. O busto de Eduardo Acevedo Vésquez esteve presente nos anversos das notas de
10 pesos uruguaios, emitidas a partir de 1998 (hoje, ja retiradas de circulacdo); ja o busto de Juan Zorrilla
de San Martin esta presente nos anversos das notas de 20 pesos uruguaios, emitidas a partir de 1994, e em
circulacdo até os dias de hoje.

230 Cf., por exemplo, os Artigos 2°, 7°, 10° e 16° das Instrucciones del aiio XIII (Recopilacién de

documentos artiguistas. Montevidéu: La Republica, 1989, pp.62-5).
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Misiones, Santa Fe, Corrientes e Entre Rios, além do sul do Paraguai e a regido
brasileira das missoes rio-grandenses.

Segundo a Tesis Independentista Clasica (TIC) — cujo primeiro grande expoente
foi a obra Historia de la dominacion espanola en el Uruguay (tr€s tomos, publicados
entre 1880 e 1882), do historiador e politico colorado Francisco Bauzé — teria existido,
no Uruguai, um sentimento nacionalista prévio que conduziu a busca e ulterior
conquista da independéncia. Esse processo continuo uniria também, por concatenagao, a
luta artiguista com a da Cruzada Libertadora de Lavalleja, desde a Batalla de las
Piedras, de 1811, passando por todos os eventos historicos posteriores e culminando na
Jura de la Constitucion uruguaia, dezenove anos depois — tese ironizada por Carlos
Real de Azua como “interpretacion romantico-providencialista de la independencia
oriental tal como la habria ido encarnando el curso de su pueblo desde la condicion de
dispersa tribu indigena hasta 1830”.2%!

De outro lado, as leituras unionistas, sem menosprezar a importancia de Artigas,
enfatizariam o carater federal do projeto artiguista e o papel determinante da influéncia
inglesa para a constituigdo do Uruguai independente. Isabela Cosse ¢ Vania Markarian
assim separaram os dois lados dessa divergéncia historiografica, naquele contexto —

colocando, observe-se, Zorrilla de San Martin e Acevedo Vasquez em lados opostos:

Entre los dfiliados a la tesis “independentista cldsica” puede mencionarse a
Francisco Bauzd, Carlos Maria Ramirez, Juan Zorrilla de San Martin, Pablo Blanco
Acevedo, Mario Falcao Espalter. La posicion “disidente” fue sostenida, entre otros,

por Eduardo Acevedo y Ariosto Gonzdlez.?>?

A centralidade com que Artigas foi retratado em ambas as leituras acabou
alcando-o ao grau maximo no pantedo dos herdis uruguaios, mesmo com tal notavel
divergéncia de interpretacdo. Tal consenso historiografico sobre sua importancia, no
entanto, nao se estendeu automaticamente aos demais protagonistas das lutas politicas
uruguaias da primeira metade do século XIX. Por conta do desdobramento dos
acontecimentos, como a criagao dos Partidos Nacional e Colorado e a Guerra Grande

de 1839-1851, os outros personagens principais no processo de emancipagao, Rivera,

21 Carlos Real de Azla, Los origenes de la nacionalidad uruguaya. 2* edigdo, Montevidéu: Arca, 1991,
p-54.
252 COSSE e MARKARIAN 1996, p.119, nota 6.
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Lavalleja e Oribe, muitas vezes foram retratados, nas letras uruguaias, seguindo a

filiagdo partidaria do escritor:

(...) aunque ambos personajes escoltaban la figura ineludible de Artigas, las
lecturas coloradas reafirmaban el “autonomismo” de Rivera y el “argentinismo” de

Lavalleja, mientras las versiones de filiacion blanca enfatizaban en la “traicion” del

primero y en el sentimento independentista del sequndo.?>3

Entrementes, uma versdo conciliatéria costuma enfatizar o papel do Abrazo del
Monzon para os desdobramentos da independéncia uruguaia — o encontro historico entre
Lavalleja e Rivera no dia 29 de abril de 1825, que determinou a adesdao do ultimo a
derradeira Cruzada Libertadora. E inegavel, contudo, que diferentes interpretacdes
sobre a Guerra Cisplatina de 1825-1828 e seus personagens influenciaram “o discurso
dos dois partidos politicos formados posteriormente: blancos e colorados”.>** Enquanto
isso, a reivindicagdo de Artigas por ambos os lados auxiliou a consolidagao deste como
maximo Jefe de los Orientales — servindo também, em dados contextos, como elemento
de apaziguamento e baluarte da unido nacional.

Esse consenso teve seus desdobramentos, obviamente, em outros campos
socioculturais uruguaios. Se a centralidade de “Artigas pode ser apreendida como marco
de uma disputada criacdo historiografica empenhada na elaboragdo de simbolos e
emblemas nacionais (...), em conjunto com os relatos das glorias nacionais, surge a
necessidade de uma versdo iconografica da historia”,>> uma nova versdo iconografica
que dispusesse o caudilho no patamar a que ele havia sido al¢ado. Nesse sentido, ja
desde o final do século XIX — em carater oficial, novamente durante o governo de
Maximo Santos — procurou-se estabelecer, para posterior divulgagdo, imagens pictdricas
de Artigas que evidenciassem seu carater de her6i nacional.

Dessa busca resultou a formatacao de suas mais famosas imagens, as idealizadas
pelo Pintor de la Patria Juan Manuel Blanes (1830-1901). Blanes, que ja pintava

quadros historicos desde a década de 1850, deixou inconcluso o quadro onde consta a

253 COSSE e MARKARIAN 1996, p.48.

254 Roberta Teixeira Gongalves, Lembrangas de uma guerra: apropriac¢des politicas das memorias e
historias acerca da Guerra Cisplatina ou Guerra del Brasil no século XIX. Tese de doutorado, Campinas:
IFCH / Unicamp, 2015, p.25.

255 BARBOSA 2017, p.3.
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imagem, de corpo inteiro, mais conhecida e difundida de Artigas, a obra Artigas en la
puerta de la Ciudadela.®® Esse quadro foi o resultado de uma encomenda realizada
pelo senado uruguaio em 1884, que encaminhou o mesmo pedido ao artista italiano
Giovanni Marraschini, residente em Montevidéu. A principal hipdtese 27 para o pedido
de produgdo dessas obras ¢ que elas serviriam como moldes para quem fosse esculpir o
monumento a Artigas.

A busca pela real imagem de Artigas, nesse contexto, acabou por se tornar um
tema bastante polémico; isso se deve ao fato da unica imagem do caudilho que se
considera fidedigna ter sido realizada por volta de 1847 pelo médico e naturalista
francés Alfred Demersay (1815-1891), entdo em viagem ao Paraguai, quando Artigas
contava mais de oitenta anos de idade. Essa imagem foi publicada pela primeira vez em
1860, na Franga, nas primeiras edi¢des da Histoire physique, économique et politique du
Paraguay et des établissements jésuites, de Demersay. O retrato, o perfil esquerdo de
um ancido sentado, careca e corcunda, apoiado em sua bengala, ndo condizia com o
modelo entdo consagrado, no século XIX, do her6i nacionalista — aquele cujas
caracteristicas ja haviam sido sintetizadas pelo escocé€s Thomas Carlyle em seu On
Heroes, Hero-Worship, and The Heroic in History (1841). Por isso, essa imagem
passou por vdrias tratativas de rejuvenescimento e embelezamento — como afirmou a

” 258 _ antes de

historiadora da arte Laura Malosetti Costa, “un modelo para deconstruir
ser reproduzida em quadros, estatuas e, posteriormente, em moedas.
Marraschini, como outros,>> optou apenas pelo embelezamento, em seu quadro

Gral. José Artigas, de 1884: o herdi apareceu entdo com a fronte careca, com mechas

236 O quadro, de 1884, “foi conhecido em Montevidéu apenas em 1908 quando foi exposto, na casa

Moretti, Catelli & Cia., em conjunto com outras obras inconclusas e objetos do artista que haviam ficado
em seu atelié em Florenga” (BARBOSA 2017, p.1).

257 Compartilhada pelas pesquisadoras Laura Malosetti Costa e Luciana Coelho Barbosa; cf. Laura
Malosetti Costa, “El primer retrato de Artigas: un modelo para deconstruir”. Caiana, n° 3, Buenos Aires:
Centro Argentino de Investigadores de Arte, dez/2013, p.13; e BARBOSA 2017, p.4.

258 MALOSETTI COSTA 2013.

239 Luciana Coelho Barbosa, seguindo o texto de Malosetti Costa, nos lembra que ao menos outros dois
artistas imitaram, em suas produgdes, o ancido Artigas de Demersay: “na década de 1860, quando as
primeiras reivindicagdes de Artigas o ligavam ao Partido Blanco, outros pintores como Eduardo Dionisio
Carbajal (1831-1895), primeiro dos pintores a receber bolsa de estudos para a Europa, e o italiano Pedro
Valenzani (1827-1898), pintaram os respectivos Artigas en el Paraguay, em 1863, e Artigas en

Purificacion, por volta de 1865, ambos inspirados no desenho de Demersay” (BARBOSA 2017, p.4).
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laterais brancas e fardado, com a mao esquerda na espada e a direita apontando um
documento — uma sintese pictérica do homem de armas, sdbio e letrado. Blanes,
contudo, optou pelo rejuvenescimento: em Artigas en la puerta de la Ciudadela, um
homem de meia-idade, com seu uniforme de Capitdo de Blandengues, ¢ representado
numa altiva postura, com os bracos cruzados, segurando seu chapéu e serenamente
olhando para o horizonte, na antiga entrada da cidade-fortaleza de Montevidéu. Além
desse quadro, Blanes desenhou ao menos dois esbogos da efigie de Artigas (um de perfil
e outro de perfil “trés quartos”), ndo-datados, imagens que no Uruguai sao conhecidas
como carbon de Blanes e que seguem o mesmo padrao de rejuvenescimento.

Alguns documentos escritos por Blanes evidenciam a inten¢do de sua proposta
imagética, de contribuir para a constru¢io de uma imagem heroica de Artigas.’®® Em
carta de 20 de outubro de 1881, escrita durante sua estadia em Florencga e dirigida a seu
irmao Mauricio, Blanes comenta os escritos historico-pedagogicos de Francisco Berra e
reconhece que Artigas teve seu lado infame, mas que deveria ser reabilitado em nome

dos aspectos “buenos que son mayoria”:

(...) se ha ensefiado bastante contra Artigas. Es el tercer 'Bosquejo Histérico' que
escribe [Francisco Berra), y como tengo los otros, alguna vez creo que no los
escribe sino con el objeto de dar contra Artigas. Es adorador de los escritores y de
los historiadores argentinos, y tu sabes que ninguno de ellos ha dicho bien de
Artigas, para lo cual tienen harta razon. (...) Tiene el sr. Berra un esmero particular
en buscar los lados malos de Artigas, y menosprecia los buenos que son mayoria.
Yo tengo todo lo que se ha escrito sobre Artigas en pro y en contra; pero puedo

asegurarle que esos Srs. detractores de Artigas, le destapan el culo d la botella.?®*

260 A historia das afligdes que acometeram Blanes no processo de composi¢do dessas imagens foi narrada
recentemente no filme Artigas: La Redota (2011); cf. Pedro Martins Mallmann, Derrota de um mundo,
vitoria da utopia: interpreta¢do e representa¢do do artiguismo através da pelicula La Redota: una
historia de Artigas. Trabalho de conclusdo de curso (graduagio), Porto Alegre: IFCH / UFRGS, 2015,
pp.37ss.

261 4pud BARBOSA 2017, p.7. Barbosa, como Malosetti Costa, reproduzem em seus textos um famoso
trecho de conversa que Blanes teria tido com seu amigo Luis Melian Lafinur, presente em seu Semblanzas
del pasado, Juan Carlos Gomez (1915), em que Blanes comentaria ndo sé a fantasiosa producdo do rosto
de Artigas, como de outros herdis uruguaios presentes em suas produgdes historicas: “Este 6leo, sin duda
se parece tanto al célebre caudillo, como un huevo a una castafia; pero yo no soy historiador, sino artista,

y para una obra pictorica no me da base el dibujo que se supone de Bonpland [na verdade, o de Alfred
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As imagens compostas por Blanes, seguindo esse principio de reabilitagdo, por
fim “venceram”,?®? como pode ser constatado na grande estreia de Artigas no monetario
uruguaio, no ano de 1916 (Moeda 15). Em cumprimento a Lei 5.368 de 3 de janeiro de
1916, 400 mil unidades de moedas de 50 centésimos de peso foram cunhadas, em prata,
na Casa da Moeda de Buenos Aires, totalizando a emissdo de 200 mil pesos uruguaios.
A imagem de Artigas, em perfil esquerdo, presente no reverso (Fig.15R), desenhada
pelo espanhol José Grau e esculpida pelo também espanhol José Casarola, era copia de
um dos dois “dibujos a carbon” realizados por Blanes; a circunda uma expressao

atribuida a Artigas, Con libertad ni ofendo ni temo.*®* Ja no anverso (Fig.15A) estdo

presentes o Escudo Nacional uruguaio e a inscri¢ao Republica Oriental del Uruguay.

Moeda 15 (prata, cinquenta centésimos de peso, 1916)

Demersay], que fue sin duda un hombre de ciencia, pero no un retratista ni cosa que lo valga. El dibujo
del sabio francés, mas que retrato de cualquier viejo, me hace el efecto de la caricatura de una vieja (...).
Sabe usted como sali del paso con mi tela de los Treinta y Tres; en ella, fuera de cuatro o cinco que
pueden considerarse retratos, todos los demas tuvieron necesariamente que ser y fueron hijos de mi
fantasia” (aqpud MALOSETTI COSTA 2013, p.9).

262 Em outubro de 1923, inclusive (durante o governo colorado de José Serrato), as imagens de Artigas
realizadas por Blanes e por outros dois artistas uruguaios que o seguiram iconograficamente, Pedro
Blanes Viale (1879-1926) e Carlos Maria Herrera (1875-1914), foram convertidas em imagens oficiais,
através de decreto presidencial (BARBOSA 2017, p.8). Além disso, por orientacdo do mesmo decreto, a
partir desse ano a imagem feita por Blanes passou a estar presente nas paredes de todas as reparti¢cdes
publicas (Ana Frega, “La construccion monumental de un héroe”. Humanas, v.18, n° 1/2, Porto Alegre:
IFCH / UFRGS, 1995, p.133).

263 Oficialmente, a expressdo apareceu, pela primeira vez, no brasdo da Provincia Oriental, no ano de
1815 (cf. p.66 intra). Atualmente consta no Escudo de Montevideo, sendo considerada extraoficialmente

como lema da cidade.



118

A historia da escolha dessa imagem de Artigas que acabou figurando na Moeda
15 constata a vitéria da imagem jovem e idealizada do caudilho, pois foi recusada a
vencedora do concurso que decidiria como seria a nova moeda: projetada pelo escultor
Bernabé Michelena (1888-1963), a moeda vencedora trazia em seu reverso o busto de
um ancido Artigas, copia do desenho realizado por Demersay no século XIX. Apos o
veredito do juri (composto pelos pintores Pedro Blanes Viale, Pedro Figari e Vicente
Puig), vinte ensaios, em prata, dessa moeda de Michelena foram cunhados pela Casa da
Moeda portenha. O entdo diretor do Banco Republica, o ex-presidente Claudio
Williman, ndo gostou, contudo, do resultado do concurso e da moeda com o ancido
Artigas; comissionou o historiador Raul Montero Bustamante, genro de Juan Zorrilla de
San Martin, para que fosse a Argentina e supervisionasse a confec¢do da moeda que por
fim foi cunhada, com a jovem imagem, a la Blanes.

Tal imagem acabou sendo profusamente reproduzida, ao longo de todo o século
XX, em dezenas de outras moedas uruguaias. Ainda sob a Lei 5.368/1916, no ano
seguinte foram cunhadas, também em Buenos Aires, mais 5,6 milhdes de unidades da
Moeda 15 (totalizando 2,8 milhdes de pesos) e 2 milhdes de moedas de 1 peso, a
Moeda 16, também de prata, com o anverso exatamente igual (cf. Fig.15A e 16A) ¢ as
mesmas caracteristicas graficas no reverso, modificando-se apenas a inscri¢do 50 Cent

por Un peso (cf. Fig.15R e 16R).

Moeda 16 (prata, 1 peso, 1917)

16R

A mesma lei dispunha “el retiro y reacufiacion de las monedas de plata en
circulacion, acufiadas en los afios 1877, 1893 y 1895 (...) con el fin de renovar las

viejas piezas y controlar las necesidades del momento y también evitar la circulacion de
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piezas falsificadas de dichas amonedaciones”.?* Foi com essa prata que se cunhou,
entdo, na Casa de Moneda y Especies Valoradas de Santiago de Chile, entre 1920 e
1922, mais 2,5 milhdes de moedas de 20 centésimos (Moeda 17),%%° fechando este
primeiro ciclo de moedas uruguaias cunhadas com a imagem de Artigas — a Unica
diferenca entre suas congéneres, novamente, era a presenca da inscrigdo 20 Cent no

reverso (Fig.17R).

Moeda 17 (prata, vinte centésimos de peso, 1920)

P T e
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A controvérsia para a escolha da imagem de Artigas, nessa triade de moedas,
seguiu a mesma linha da que definiu a imagem presente em sua mais famosa estatua, a
do monumento inaugurado em 1923, na Plaza Independencia. Os dois escultores
finalistas do concurso (que teve mais de quarenta inscritos), em 1913, foram o uruguaio
Juan Manuel Ferrari e o italiano Angelo Zanelli. O primeiro apresentou um boceto em
que Artigas, montado num cavalo, lembrava muito a figura de um gaucho, por conta de
sua indumentéaria, das botas ao chapéu; ja o Artigas esbocado pelo escultor estrangeiro
lembrava a figura de um velho veterano romano (o poncho que recobre seu peito e
dorso, inclusive, lembra um Aimation greco-romano), calvo, andando serenamente, sob
seu cavalo, com os olhos ligeiramente voltados para baixo, como quem estd pensativo.

Venceu o segundo. Para o historiador da arte uruguaio Gabriel Peluffo, “el
Artigas de Ferrari fue descalificado, al entenderse que tenia una franca inclinacion

‘nativista’ (...), lo cual le restaba — a criterio del jurado — dimension heroica y contenido

264 ODICINI LEZAMA 1958, p.28.
265 Dando cumprimento a Lei 7.227 de 21 de junho de 1920, essa cunhagem de 500 mil pesos teve a
peculiaridade de que, embora realizada em duas etapas (1,5 milhdes de unidades em 1920 ¢ mais 1 milhdo

de unidades em 1922), nas duas cunhagens aparecesse a mesma data, /920, no anverso (Fig.17A).
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universal”.?®6 Assim, mais uma vez, a adog¢io do modelo greco-romano de herdi
influenciou para uma decisdo governamental de escolha da imagem de Artigas, dessa
vez para a maior estatua equestre da capital do Uruguai, situada (até os dias de hoje) na
principal praca da cidade e embocadura da Av. 18 de Julio, o centro comercial
montevideano. Ainda que a imagem seja de um ancido sobre o cavalo, € a representagao
de um herdi sereno que conduz seu povo — como fica explicito pela presenca, na base da
estatua, de esculturas de bronze em alto-relevo do povo uruguaio durante La Redota, o
Exodo del Pueblo Oriental entre 1811 ¢ 1812.

Apesar da vitoria de Angelo Zanelli no concurso, em 1913, a inauguragdo da
estatua de Artigas na Plaza Independencia ocorreu apenas dez anos depois, em 28 de
fevereiro de 1923, ao final do governo colorado de Baltasar Brum. A ostensiva
inauguracao (estima-se que cerca de 100 mil pessoas participaram do ato), ja na década
de 1920, ¢ apenas um dos exemplos de como a recuperagao e as homenagens oficiais a
Artigas sobrepujaram a década de 1910. Para a historiadora Ana Frega, os quarenta anos
que separam a lei da efetiva inaugurag¢do da estdtua foram o periodo de maturagdo e
consolidagdo da ideia de Artigas como construtor ¢ pai da orientalidad, da identidade
nacional uruguaia.?’

E digno de nota, também, sobre a maturacio de Artigas como principal heréi
uruguaio, a constatacdo de que tanto o pintor quanto o poeta de la Patria
(respectivamente, Juan Manuel Blanes e Juan Zorrilla de San Martin) produziram suas
consideradas obras-primas tendo a Cruzada Libertadora de Lavalleja como pano de
fundo, e antes de suas maiores obras sobre Artigas: o quadro El Juramento de los
Treinta y Tres Orientales, de Blanes, ¢ de 1877, e o poema La leyenda patria, de
Zorrilla de San Martin, de 1879, realizados anteriormente ao quadro Artigas en la
puerta de la Ciudadela (1884) e La epopeya de Artigas (1910), e sintomatizando a
ulterioridade da sagracdo de Artigas.

A materializacdo numismatica dessa sagracdo, a cunhagem das Moedas 15 e 16,
ocorreu durante o governo colorado de Feliciano Viera (1915-1919), que freou,
momentaneamente, algumas das reformas batllistas — em termos praticos, uma busca

por conciliagao politica entre blancos e colorados, condizente com a unicidade que a

266 Gabriel Peluffo, “Crisis de un inventario”, em Hugo Achugar e Gerardo Caetano (orgs.), Identidad
uruguaya: jmito, crisis o afirmacion? Montevidéu: Trilce, 1992, p.68.

27 FREGA 1995, p.124.
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recuperagao de Artigas representava. Apos eleito, em mensagem a Convengao Nacional

de seu partido, o presidente Viera declarou:

As avancgadas leis econdmicas e sociais sancionadas durante os ultimos periodos
legislativos tém alarmado muitos correligiondrios... Bom, senhores, ndo
avancemos mais em matéria de legislacdo social e econb6mica, conciliemos o

capital com o operario. Temos marchado bastante apressados; facgamos um alto na

jornada.?68

Tal alto referia-se a paralisacdo, o ndo mais patrocinio das propostas que
desfavoreciam o patronato uruguaio — Viera, de imediato, chamou membros do Partido
Nacional para comporem seu governo, bem como colorados contrarios ao projeto
batllista de reforma do Poder Executivo (contrarios, portanto, a instalacdo de um
colegiado em substituicdo a cadeira de presidente). Isso ocorreu num periodo em que se
faziam as tratativas para a composi¢ao de uma Assembleia Constituinte — ainda
vigorava, naquele periodo, a quase centendria 1* Constitui¢do uruguaia, de 1830. O
resultado destes embates sobre a reforma do Executivo foi a criacdo, no texto da 2*
Constituicao, de 1918, de uma solucdo intermediaria: a partir do governo subsequente, o
do batllista Baltasar Brum, iniciado em 1919 (e até o golpe de Estado de Gabriel Terra,
em 1933, como ja dito), funcionou no Uruguai um Poder Executivo bicéfalo, onde o
presidente da republica dividia suas atribuigdes com um Consejo Nacional de
Administracion composto por nove integrantes, escolhidos também através do voto
popular.?®

Ap6s o governo de Brum e de José Serrato (1923-1927), que foram marcados
pelas acomodagdes politicas que o novo formato de Poder Executivo exigia, durante o
governo do também colorado Juan Campisteguy (1927-1931) se fizeram urgentes a
preparagao das comemoracdes do centenario da 1* Constituigdo uruguaia. Embora no
ano de 1925 ja tivessem sido comemorados os centenarios de dois marcantes eventos —

0 Desembarco de los Treinta y Tres Orientales, ocorido em 19 de abril de 1825, que

268 Trecho do “Alto de Viera”, apud SOUZA 2003, p.53.

269 Qutra das modificagdes introduzidas pela Constitui¢do de 1918 foi a mudanga do nome oficial do pais,
de Estado Oriental del Uruguay para Republica Oriental del Uruguay — este segundo nome ja era
usualmente utilizado e ja figurava, como visto, em todas as moedas uruguaias anteriores, desde o século

XIX.
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deu inicio a Cruzada Libertadora, e a Declaratoria de Independencia, de 25 de agosto
do mesmo ano — ¢ em 1928 também ja houvesse sido comemorado o centenério da
efetiva conquista da independéncia (com a assinatura da Convencion Preliminar de Paz
por autoridades brasileiras e uruguaias, em 27 de agosto de 1828), estes eram eventos
que estavam muito ligados a figura de Juan Antonio Lavalleja, her6i que por vezes
integrou o Partido Colorado, mas que também se opds a ele em diversas ocasides e
guerras, CoOmo nos momentos em que se uniu ao governante argentino Juan Manuel de
Rosas ou ao blanco Manuel Oribe, contra Rivera.

Um evento comemorado com maiores faustos pelo governo colorado, condizente
ao legalismo das reformas das primeiras décadas do século XX (legalismo do qual os
membros do partido de Batlle sentiam um indisfarcavel orgulho), foi a celebragdo do
centenario da Jura de la Constitucién de 18 de julho de 1830.27° Entre as diversas festas
e iniciativas adotadas para as comemoragdes, talvez a maior tenha sido a construcao do
Estadio Centenario, tendo em vista também a escolha do pais para ser, em 1930, a sede
da 1* Copa do Mundo de Futebol da Fédeération Internationale de Football Association,
a FIFA.

No campo numismatico, visando as comemoragdes, a Lei 8.521 de 26 de
novembro de 1929 autorizou a confecgdo de 5 milhdes de moedas de cobre e aluminio,
2,5 milhdes de moedas de prata e 100 mil moedas de ouro, nos valores de 10
centésimos, 20 centésimos e 5 pesos, respectivamente, totalizando a emissao de 1,5
milhdes de pesos, que foram cunhados em sua totalidade na Régie de Monnaies em
Paris, no ano seguinte (Moedas 18, 19 e 20).2”! O BROU comissionou, ainda em 1929,
o professor e historiador uruguaio Rail Montero Bustamante para viajar a Europa e
negociar o contrato dessas cunhagens.

A primeira dessa série de moedas, gravada pelo artista francés Pierre-Alexandre
Morlon Dubois (1878-1951), trouxe em seu anverso o perfil direito de uma Marianne,

alegoria da republica, com o barrete frigio e a coroa de louros (Fig.18A) — pela presenca

270 Atualmente, além do I8 de Julio, os outros feriados politicos nacionais do Uruguai sdo o 19 de abril,
do Desembarco (de 1825), o 18 de maio, da Batalla de Las Piedras (de 1811), o 19 de junho, natalicio de
José Artigas (de 1764), o 25 de agosto, da Declaragdo de Independéncia (de 1825) e o 12 de outubro, Dia
de la Raza, comemorado também na Espanha e em outros paises hispano-americanos, que remonta ao
Descobrimento da América em 1492.

271 As Moedas 18 e 19 sio as primeiras moedas usuais-comemorativas do pais, e a Moeda 20, a primeira

comemorativa; cf. p.98, nota 217 intra.
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dessa Marianne de Morlon em diversas cunhagens de francos franceses ao longo das
décadas de 1930, 1940 e 1950, na Franca essa imagem recebe o titulo de “tipo Morlon”.
No reverso, uma onga-parda (Puma concolor, animal hoje extinto no Uruguai) caminha
tendo o sol nascente ao fundo, com 19 raios — representando os dezenove departamentos

uruguaios — e a inscricdo Centenario de 1830 acima (Fig.18R).

Moeda 18 (usual-comemorativa, cobre e aluminio,

dez centésimos de peso, 1930)

A presenca desse animal nas moedas de 10 centésimos de 1930 ¢ bem curiosa; a
imagem do puma (nome de origem quechua), presente em quase todos os paises da
América (e, por conta disso, um dos animais que tem a maior variagdo de nomes do
mundo) foi frequentemente utilizada nas nagdes hispano-americanas como simbolo de
forga, elegancia e sutileza, desde o século XVI, em incontaveis brasdes ¢ bandeiras —
atualmente, ¢ vista também em dezenas de escudos de equipes desportivas.?’? Na época
pré-hispanica, a importancia simbodlica do puma era tdo grande que mesmo a antiga
cidade de Cuzco foi projetada sob o formato do animal.

Nao ¢ facil explicar sua escolha, porém, para essa moeda uruguaia, haja vista
que o Artigo 7° da supracitada Lei 8.521/1929 apenas mencionava (diferentemente de
leis congéneres que indicavam quais deveriam ser as imagens presentes em anversos ¢
reversos) que “queda en libertad el Banco de la Republica para hacer ejecutar los cufios
de estas monedas dentro de un elevado concepto artistico que corresponda al objeto
conmemorativo de estas acufiaciones”. Uma explicacdo plausivel para a escolha do

puma seria o fato desse animal ser o maior carnivoro terrestre uruguaio, o que o

272 O logotipo esportivo mais famoso, nas Américas, que contém um puma, talvez seja o da Selegdo

Argentina de Rugby — cujos jogadores, por esse motivo, sdo conhecidos por Los Pumas.
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colocaria no topo da cadeia alimentar, na fauna do pais. De qualquer maneira, Montero
Bustamante levara um esboco do puma pasante realizado pelo escultor uruguaio José
Belloni, para servir de molde a Morlon. Eduardo Cicala, membro do Instituto Uruguayo
de Numismatica, além de opinar que essa moeda ¢ a mais bonita dentre as trés da série,
afirma que nela esta “representando el puma a la nacién en nacimiento”.?’?

O mesmo animal também foi retratado, posteriormente, em anversos € reversos
de moedas de outros paises americanos — como nas moedas de 5 centavos de austral
argentino, na década de 1980, e em atuais moedas comemorativas de dolar canadense,
produzidas pela Royal Canadian Mint. O puma de Morlon no reverso da Moeda 18,
contudo, apresenta uma outra curiosidade, um erro biomecanico: o puma pasante esta
com um posicionamento paralelo de patas dianteiras e traseiras que o levaria a cair, se
assim caminhasse — os mamiferos alternam o posicionamento das patas dianteiras e
traseiras, conforme caminham, para garantir a sua estabilidade.?”*

A outra moeda uruguaia de 1930, de 20 centésimos, gravada pelo artista francés
Pierre Turin (1891-1968), destaca-se pela composicdo da cena de seu anverso: a
alegoria da Republica sentada sobre uma estela onde 1é-se Centenario de 1930, e que
segura uma aljava de flechas em sua mao direita, dando-lhe também um aspecto de
amazona (Fig.19A). No reverso estdo presentes cinco espigas de trigo (7riticum
aestivum), imagem idéntica a que Turin havia realizado para um ensaio de uma pega de
100 francos franceses, em 1929, e que remeteria a ideia de abundancia, ou a propria
alimentacdo (Fig.19R). Essa imagem das cinco espigas de trigo, de Turin, acabou por se

tornar famosa no Uruguai pois foi reproduzida, ao longo do século XX, em anversos e

reversos de diversas outras moedas — como se vera, a continuacao.

273 Eduardo Cicala, “Las acuflaciones del Centenario de 1830”. El Sitio - Boletin Electronico del Instituto
Uruguayo de Numismatica, ano VII, n° 26, Montevidéu: [UN, mar¢o/2018, p.8.

274 Em 1936, mais 2 milhdes de unidades dessa moeda de 10 centésimos (totalizando a emissdo de 200
mil pesos) seriam cunhadas na Hauptmiinzamt (Casa da Moeda) de Viena, Austria, sem a inscrigio

Centenario de 1930 nos reversos (Moeda 21, cf. Figs.18R e 21R).



125

Moeda 19 (usual-comemorativa, prata,

vinte centésimos de peso, 1930)

J& as alegorias da Republica, presentes nas Moedas 18 e 19 e escassas, até hoje,
na numismatica uruguaia, estreavam atrasadas no monetario do pais,?’> se comparado ao
de outros paises latino-americanos. No Brasil, por exemplo, onde atualmente a alegoria
¢ muito difundida (hoje figurando nas moedas de 1 real e em todas as cédulas), uma
moeda de ouro de 20.000 réis, de 1889, ja ostentava um perfil de uma Marianne em seu
reverso.?’® Na Argentina, a imagem foi tio comum em cunhagens durante o século XIX
que atualmente ela ¢ utilizada como simbolo do Banco Central de la Republica
Argentina — a presenca do barrete frigio no brasdo do pais, desde sua adogdo oficial, em
1813, talvez explique a maior frequéncia e anterior recorréncia de imagens da Republica
no monetario do pais vizinho.

Outra hipdtese para a escassez da presenca dessas alegorias femininas no
monetario uruguaio ¢ a unicidade conquistada pela apresentacdo da figura heroica de
Artigas, que acabou propiciando a ocupagdo majoritaria desse espago por sua imagem —
como, do mesmo modo, a onipresenca da imagem de Bolivar na Venezuela. No Brasil,

na Argentina, no Peru, na Franca e nos EUA (com a alegoria da Liberdade, no caso, em

275 Ensaios do século XIX — de 1869 (100 centésimos) e 1899 (20, 10 e 5 “centavos”) — chegaram a trazer
Libertades ¢ mulheres com o gorro frigio em seus reversos, mas sdo de moedas que, por fim, ndo foram
cunhadas (cf. PIGURINA DE MEDINA 2006, pp.108 e 113).

276 No Brasil, a “alegoria da Reptblica se faz presente em varios momentos, ressaltando-se o fato de ela
aparecer sobretudo na cor verde — no caso das cédulas — em momentos que se pretendem recomegos,
demarcando, assim, novos projetos politicos. Exemplos disso sdo a primeira moeda republicana ¢ a cédula
emitida no momento da retomada do padrio cruzeiro pelo regime militar, em 1970. Também vé-se isso,
mais uma vez no cruzeiro, retomado pelo governo Fernando Collor, em 1990, e no real instituido pelo

Plano Real, em 1994” (GOMES ¢ KORNIS 2002, p.132).
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diversas eagles do século XIX, moedas de ouro que valiam vinte, dez, cinco e dois
dolares e meio), por exemplo, a profusdo ou a difusdo de her6is em sua historiografia
fez com que a exaltacdo do formato republicano de governo fosse representada pelas
alegorias — no Brasil, obviamente, apenas ap6s 1889, substituindo a imagem até entdo
majoritaria de D. Pedro II.

Por fim, a producdo da ultima moeda dessa triade, a Moeda 20, tornou-se
historica pois “Uruguay lograra por primera vez una efectiva acufiacion de monedas de
oro con sellos y atributos nacionales” — as anteriores cunhagens com esse metal foram
apenas para alguns ensaios de outras moedas.?’”’” No entanto, poucas unidades dessas
moedas circularam entre os uruguaios: das 100 mil pecas produzidas, 85.585 ficaram
em poder do Banco Reptblica, em seu encaixe aurifero, sendo apenas 14.415 pecas
disponibilizadas a circulagdo — tais moedas, desse modo, acabaram por se tornar
imediatamente itens de colecdo, sendo desmonetizadas oito anos depois, em 1938. De
autoria do artista francés Lucien Bazor, sdo muito cobicadas pelos colecionistas e
acabaram conhecidas popularmente como “Artigas” pela presenca da efigie deste, em
perfil direito, no anverso, aos moldes de personalidades retratadas em esculturas greco-

romanas (Fig.20A).

Moeda 20, “Artigas” (comemorativa, ouro, cinco pesos, 1930)

,, v\m\m By

.\( L ‘ V

277 ODICINI LEZAMA 1958, p.29.
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Moeda 21 (cobre e aluminio, dez centésimos de peso, 1936)

A cunhagem dessas moedas e as comemoragdes do centendrio da 1* Constituicao
coincidiram com o inicio de uma crise financeira, como reflexo da mundial Crise de
1929. No ano de 1930 — em que o Uruguai, como também outras nagdes latino-
americanas, viu decair grandemente seu volume de exportacdes — o entdo batllista
Gabriel Terra venceu as eleigdes presidenciais, derrotando outros dois colorados,
Federico Fleurquin e o riverista Pedro Manini Rios, além dos blancos Luis Alberto de
Herrera e Eduardo Lamas. O resultado foi bem apertado (Terra venceu com quase 137
mil votos, enquanto Herrera obteve pouco mais de 132 mil), mostrando como crescia a
insatisfacdo de parte dos uruguaios pela continuidade do projeto politico reformista e
progressista, marca dos governos de Batlle e de seus seguidores.

Logo apds sua posse em 1931, contudo, o presidente eleito se distanciou do
nucleo de politicos batllistas e entrou em atrito com o Conselho Nacional de
Administragdo por discordar de algumas solugdes que estes formularam acerca das
medidas que deveriam ser tomadas para o contorno da crise econdmica — como o
aumento de imposto as grandes propriedades e a criagdo de impostos ao funcionalismo
publico. Sob forte pressdo, em marco de 1933 o governo de Terra impOs censura a
alguns orgdos da imprensa e determinou a prote¢do policial dos servigos basicos de
Montevidéu, como agua, esgoto e telefonia. A oposi¢do das Camaras Legislativas e do
Conselho Nacional de Administragdo levaram ao autogolpe de Estado no dia 31 do
mesmo més, sob o apoio do cunhado de Terra, o chefe da policia montevideana (e

futuro presidente da republica) Alfredo Baldomir.?”®

278 Na tarde do mesmo dia, o ex-presidente batllista Baltasar Brum, vendo que nfio se armaria resisténcia
ao golpe, suicidou-se, em plena rua, com um tiro no peito, apds gritar “jViva Batlle!;jViva la libertad!”.

Sobre a apatia da populacdo frente ao golpe e ao suicidio, Marcos Alves de Souza comentou: “O golpe,
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De imediato, revogou-se a Constitui¢ao de 1918 e, no ano seguinte, aprovou-se a
Constitucion de 1934, a terceira do pais. Além de extinguir o Conselho Nacional de
Administragdo (tornando o Poder Executivo “monocéfalo” novamente), essa
constituicdo ficou famosa por conter diversos artigos polémicos, entre eles alguns
considerados fascistas — como o que proibia o ingresso, no pais, de doentes fisicos,

mentais ou “morais’;

Es libre la entrada de toda persona en el territorio de la Republica, su permanencia
en él y su salida con sus bienes, observando las leyes y salvo prejuicio de terceros.
La inmigracién deberd ser reglamentada por la Ley, pero en ningun caso el
inmigrante adolecerd de defectos fisicos, mentales o morales que puedan

perjudicar a la sociedad.?”®

Outro artigo polémico incluia a divisdo das trinta vagas do senado uruguaio,
estabelecendo que quinze seriam ocupadas pelo partido que obtivesse mais votos, € as
outras quinze pelo partido que obtivesse menos votos — uma decisdo, nesse contexto,
claramente favoravel ao Partido Nacional, que ndo conseguia hd décadas equiparar ou
superar a quantidade de senadores eleitos pelo Partido Colorado.

A oposicao ao golpe e a ditadura terrista ndo demorou a aparecer, bem como sua
repressdo, ¢ da ultima resultou o primeiro assassinato realizado por uma ditadura
uruguaia, no século XX: a do jovem advogado, jornalista e politico Julio César Grauert,
ainda em 1933. Grauert, cofundador do grupo politico Avanzar, batllista, e da FEUU,
Federacion de Estudiantes Universitarios del Uruguay, participou de um ato politico
em comemoracao ao aniversario de quatro anos da morte de Batlle, na cidade de Minas.
Apds um vigoroso discurso contra o golpe de Gabriel Terra, Grauert retornava para
Montevidéu, quando o carro em que se encontrava foi alvejado por tiros de fuzil,

proximo a cidade de Pando. Baleado, Grauert foi levado para uma delegacia dessa

que foi mais um movimento politico que militar, careceu também de enfrentamento armado. A populagdo
reagiu com apatia a quebra institucional, de tal maneira que, no dia seguinte a mesma, mais de 20.000
espectadores compareceram a um jogo de futebol na capital” (SOUZA 2003, p.60).

27 Artigo 36 da Constitucion de Uruguay de 1934, apud Silvia Facal Santiago, “Politica inmigratoria de
puertas cerradas: Uruguay frente a la llegada de refugiados espafioles republicanos y judios alemanes”.

Revista Complutense de Historia de América, vol.28, Madri: Universidad Complutense, 2002, p.173.
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cidade, onde foi ainda torturado e, sem receber atendimento médico, acabou por falecer
alguns dias depois.

Nos anos seguintes, a resisténcia se organizou e, no inicio de 1935, houve uma
tentativa — apelidada de Escaramuza de Paso Morlan — de sublevagdo do meio rural
contra a ditadura terrista. O levante foi rapidamente reprimido; entre seus lideres, que
foram perseguidos, presos e desterrados, se encontravam Carlos Quijano (o célebre
fundador do semandario Marcha), o escritor Francisco Espinola, o fundador do Partido
Socialista del Uruguay, Emilio Frugoni, e trés batllistas que, posteriormente, se
tornariam presidentes do Uruguai: Luis Batlle Berres, Tomés Berreta ¢ Andrés Martinez
Trueba.

Enquanto isso, o governo se esfor¢ava por, nos meios de comunica¢ao, divulgar
as benesses promovidas e a necessidade da implementacdo do regime ditatorial. A
historiadora Esther Ruiz também destacou o uso da educacdo como outra forma de
propaga¢do de ideias nacionalistas, durante a ditadura de Terra, que, ndo incomuns no

contexto do Entreguerras, beiravam a xenofobia:

La celebracion de las efemérides [no periodo terrista] con grandes concentraciones
civico-militares (...) incluian la participacion de escolares y estudiantes normalistas.
Los fines de tales eventos fueron varios. Por un lado un recurso para estimular en el
pueblo la interiorizacion del nuevo patriotismo que se expresaba en simbolos, y se
encerraba en si mismo rechazando todo lo fordneo. Por otro, proporcionar al
régimen un bafio de popularidad, en la medida que la participacion de los
ciudadanos, aun como simples espectadores, pudiera estar indicando adhesion a la

nueva situacién.?®

No campo monetario, Odicini Lezama destaca a importancia, através da Lei
9.496 de 14 de agosto de 1935 (a mesma que sancionou a recunhagem das Moedas 12,
13 e 14 ¢ a cunhagem da Moeda 21, em 1936), do estabelecimento da autonomia do
“Departamento de Emision del Banco de la Repuplica”, 6rgdo que passou a ser o
responsavel por fazer os estudos das futuras propostas de emissao de moedas, por parte

do Legislativo uruguaio.”®! Economicamente, o austero governo de Terra conseguira

280 Esther Ruiz, Escuela, Estado y sociedad en el Uruguay de la modernizacion (1877-1938), apud
COSSE e MARKARIAN 1996, p.97.
281 Cf. ODICINI LEZAMA 1958, p.29.
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restabelecer uma situagdo favoravel, mas ela ndo permaneceria assim por muito tempo.
O Estado uruguaio, novo “Protector de los Pueblos Libres” ao longo da primeira metade
do século XX, através do equilibrio de forcas de seus dois principais partidos politicos,
ndo conseguiu, com seus inegaveis avancos, firmar bases para evitar posteriormente
uma crise econdmica — que acabou por ser utilizada como desculpa para nova quebra de

sua democracia, dessa vez na década de 1970.

“Parcialidades fuertes, Estado débil” 282

Pelas conquistas sociais € econdmicas uruguaias — corolarios, inegavelmente, do
advento da politica batllista — iniciou-se sua fama internacional de “Suica latino-
americana” — ou “Dinamarca da América Latina”, nas palavras do jornalista norte-
americano John Gunther em seu /nside Latin America, de 1941. Nesse ano, o Uruguai ja
era governado pelo colorado Alfredo Baldomir, eleito apds a ditadura terrista; sobre o
impacto sociocultural do governo de Terra, escreveram Isabela Cosse e Vania
Markarian que, “a pesar de su virulencia, la prédica del terrismo no logré desmontar
totalmente la imagen del pais consolidada en las décadas anteriores”.?%

Em algumas areas, o Uruguai chegou a se equiparar estatisticamente aos demais
paises desenvolvidos do mundo. Na 4rea trabalhista, por exemplo, inverteu

precocemente (se comparado aos demais paises latino-americanos) a porcentagem de

trabalhadores na polarizagdo campo-cidade; j& no inicio da década de 1960

Los cdlculos de [Carlos] Quijano lo llevan a atribuir un 28,2% [de trabalhadores
uruguaios ativos] al sector primario, un 24,5% al sector secundario y un 47,3% al
terciario. (..) Resulta excepcional en América Latina donde, en general, el
porcentaje del primario es mucho mds alto, el del terciario mucho mds bajo,

caracteristicas de los paises tipicamente subdesarrollados.?8*

282 Caracterizagdo do Uruguai, na década de 1950, realizada por Anibal Enrique Alzaga (cf. p.134 intra).
283 COSSE e MARKARIAN 1996, p.12.
284 Aldo Solari, “Estructura de la poblacion activa y desarrollo econémico y social en el Uruguay”, em

REAL DE AZUA 1968b, p.106. Excepcional também foi a velocidade com que aconteceu essa mudanga;
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O inovador modo de se fazer politica 2*° ndo se mostrou, contudo, plenamente
satisfatorio. Apesar dos avancos do periodo, alguns problemas socioeconémicos do
século XIX persistiram ao longo do XX, como a questao da distribuicao da terra, por
exemplo — na década de 1960, o historiador e secretario geral do Partido Socialista de
Uruguay Vivian Trias afirmava que “poco mas de mil propiedades acumulan,
aproximadamente, el 35% de la superficie explotable del Uruguay”.2%¢ Antes disso,
membros da chamada Generacion del 45 ja denunciavam alguns dos problemas do pais
que conflitavam com sua boa fama internacional, segundo Isabela Cosse e Vania

Markarian:

Para esta generacion, el sefialamiento de la crisis se convirtid en el detonante del
cuestionamiento de la viabilidad del pais. (...)

La conflictividad sindical, el descontento social, el descenso de los precios
internacionales de los productos uruguayos, las dificultades en los mercados
extranjeros, los primeiros signos del estancamiento industrial y las denuncias de

corrupcion de la dirigencia politica fueron algunos de los sintomas del ocaso de ‘la

Suiza de América’.?8’

Malgrado a dissimetria das analises conjunturais, na década de 1940, ainda
durante a Segunda Guerra, foi cunhada uma interessante série de trés novas moedas de
prata uruguaias (todas na Casa de Moneda y Especies Valoradas de Santiago do Chile,
onde também foram recunhadas as Moedas 13 e 14).2%® Essas novas moedas (Moedas
22,23 e 24), de 20 centésimos (18 milhdes de unidades), 1 peso (9 milhdes de unidades)
e 50 centésimos (10,8 milhdes de unidades), respectivamente, que totalizaram a emissao
de 18 milhdes de pesos, entre 1942 e 1943, se destacam por dois motivos: o primeiro ¢ a

prata utilizada nessa cunhagem, advinda do recolhimento (troca por valores

cifras oficiais apontam, por exemplo, que o nimero de 79 mil trabalhadores da industria uruguaia, em
1936, saltou para 176 mil em 1954 — mais do que dobrou, portanto, em menos de vinte anos (id., p.110).
25 Ou a mistura, segundo Carlos Maggi: “por ahora nos vamos salvando de que Estados Unidos nos
venga a dar caballerosamente la libertad politica y de que la Union Soviética caballerescamente nos
brinde su justicia social” (“Cosas que faltan”, em REAL DE AZUA 1968b, p.148).

286 Vivian Trias, “Apuntes para la diseccion de una oligarquia”, em REAL DE AZUA 1968b, p.100.

287 COSSE e MARKARIAN 1996, pp.12-3.

288 Dessa vez, ndo de cuproniquel, cf. p.99, nota 218 intra.
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atualizados), por parte do Banco Republica, de milhdes de moedas dos séculos XIX e
XX (Moedas 8, 9, 10, 11, 15, 16, 17 e 19), que haviam sido desmonetizadas conforme o
Artigo 16° da Lei 9.496/1935. O segundo, por serem moedas cujos anversos € reversos
ndo trouxeram novas imagens, mas sim recomposi¢des da antiga série das Moedas 18,
19,20 e 21.

A primeira delas, por exemplo, de 20 centésimos (Moeda 22), traz em seu
anverso o perfil direito de uma Marianne, que na verdade ¢ copia dos anversos das
Moedas 18 e 21 (cf. Figs.18A, 21A e 22A); j4 o reverso, com cinco espigas de trigo, ¢
copia do reverso da Moeda 19 (cf. Figs.19R e 22R). O anverso da moeda de 1 peso, por
sua vez (Moeda 23), traz o perfil direito de Artigas, copia do anverso da Moeda 20 (cf.
Figs.20A e 23A), e o puma pasante, com o sol nascente de dezenove raios, no reverso,
exatamente como nos reversos das Moedas 18 e 21 (cf. Figs.18R, 21R e 23R). Por fim,
a moeda de 50 centésimos (Moeda 24) parece uma reedicdo da Moeda 20, com o
mesmo perfil de Artigas no anverso (cf. Figs.20A, 23A e 24A) e a mesma composi¢ao
no reverso: o valor e dois ramos de oliveira, em primeiro plano, ¢ um sol nascente, ao

fundo (cf. Figs. 20R e 24R).

Moeda 22 (prata, vinte centésimos de peso, 1942)
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Moeda 23 (prata, 1 peso, 1942)

Essas cunhagens ocorreram na segunda metade do governo colorado de Alfredo
Baldomir (1938-1943) — que, externamente, apos uma inicial hesitacio,?® resolveu-se
pelo alinhamento com os Aliados, durante a Segunda Guerra. Internamente, o que
demarcou a primeira da segunda etapa de seu governo foi o chamado Golpe Bueno de
21 de fevereiro de 1942, assim batizado porque ocorreu desacompanhado de qualquer
enfrentamento, prisdo ou uso de for¢a bélica. A principal motivacdo desse golpe e a
justificativa para a instauragdo de uma dictablanda foi a convocagao de uma assembleia
que promulgou, alguns meses depois, uma nova Carta Constitucional, em substitui¢ao a

considerada antidemocratica constituicao terrista, que ainda vigorava.

289 Inclusive, enquanto ocorria no Uruguai o primeiro enfrentamento naval entre ingleses ¢ alemdes da
Segunda Guerra Mundial. O episodio, de 13 de dezembro de 1939, opos, frente ao estuario do Prata, o
encouragado alemdo do comandante Hans Wilhelm Langsdorff a trés cruzadores ingleses, comandados
pelo almirante Henry Harwood Harwood. A vitéria apertada dos ingleses na Batalla del Rio de la Plata
(ou Batalla en la Bahia de Montevideo) foi imortalizada no filme Pursuit of the Graf Spee (1958),

dirigido por Michael Powell e Emeric Pressburger.
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A promulgacdo da Constitucion de Uruguay de 1942 e o baldomirismo, em
linhas gerais, podem ser considerados como um retorno & politica batllista de
favorecimento dos setores industrial e de servigos publicos. O governo que o sucedeu,
do também colorado Juan Jos¢ de Amézaga (1943-1947), ampliou medidas
assistencialistas e de intervencdo estatal — num momento inoportuno, segundo certa
leitura, que data em seu governo o inicio da crise econdmica enfrentada pelo pais nas
décadas seguintes. O sucessor de Amézaga, Tomas Berreta, colorado, faleceu poucos
meses apds assumir a presidéncia, vindo entdo a governar o pais seu vice, Luis Batlle
Berres, cujo tio biologico e padrinho politico fora o proprio Batlle y Ordofiez.
Posteriormente, seu governo (1947-1951) foi batizado como neobatllista, pelo
investimento em certo desenvolvimentismo industrial — investimento politico propalado,
no periodo, pela empresa de radiodifusdo Ariel e pelo periddico Accion, ambos
pertencentes ao proprio Luis Batlle Berres.

O jogo de forgas politicas no periodo foi intenso e uma das causas da dificuldade
dos governos eleitos de superar os problemas socioecondmicos de entdo. No semanario
Marcha, Anibal Enrique Alzaga afirmou que “la pugna” de agropecuaristas, industriais,
institui¢cdes financeiras, os dois partidos tradicionais e os sindicatos de trabalhadores
“condena al Estado a arrastrar una vida precaria de permanente subordinacion y
constante minoridad. (...) ‘Parcialidades fuertes y Estado débil’, tal, pues, el esquema
de nuestra constitucion real”.>*® A politica e a economia, entdo, ainda segundo ele, ja
ndo demonstravam mais a mesma for¢a de antes, embora permanecessem os ganhos
sociais obtidos nas décadas anteriores — “el envés de la medalla ya no parece tan risuefio
y color rosa como el haz... Hemos ganado bienestar, pero perdimos grandeza” 2!

Enquanto isso, em tal haz brilhavam muitos Sol de Mayo, por conta das
inimeras recunhagens de moedas de 2 e 5 centésimos de peso (cf. Moedas 13 e 14)
realizadas na década de 1940 — para, segundo Odicini Lezama, resolverem-se problemas

internos nas trocas comerciais que se arrastavam desde o século XIX:

(...) las necesidades de la plaza obligaron a encarar la acufiacion de nuevas piezas

de vellon que permitieran eliminar las dificultades que creaban, a las transacciones

2% Anibal Enrique Alzaga, “El Uruguay ante las dos revoluciones mundiales, parte 17, Marcha, 30/11/51,
em REAL DE AZUA 1968b, p.31.
21 Anibal Enrique Alzaga, “El Uruguay ante las dos revoluciones mundiales, parte I1”, Marcha, 07/12/51,

em REAL DE AZUA 1968b, p.41.
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corrientes, el enrarecimiento de monedas divisionarias, cuya escasez, en el
mercado interno, daba lugar al nacimiento de un régimen de agio que se ponia en
evidencia por las primas que se dispensaba a la obtencion de estos populares

elementos de pago.?*?

A eleicdo posterior a presidéncia de outro colorado batllista, Andrés Martinez
Trueba (que governou o pais de 1951 a 1954), fomentou entre alguns politicos blancos e
colorados ndo-batllistas o apoio a antiga ideia de Batlle, da instalacdo de um Poder
Executivo colegiado, como possivel formato de ascensdo a esse poder. O resultado foi a
aprovacao dessa modificagdo na Constitucion Colegialista, a quinta constitui¢ao
uruguaia, que entrou em vigor em 1952. O Uruguai passou entdo a ser governado pelo
Consejo Nacional de Gobierno, um colegiado de nove membros, devendo seis cadeiras
serem ocupadas pelo partido mais votado (que também teria a presidéncia do Consejo) e
trés pelo partido menos votado.

Num contexto de recuperagdo econdmica dos paises europeus no pés-Guerra, 0s
dois primeiros Consejos (1952-1955 e 1955-1958), de maioria colorada, enfrentaram
grande dificuldade econdmica, com a diminuicdo das exportagcdes costumeiras, a
inflacdo e diversas greves em Montevidéu — “la guerra mundial n® 2 no aparejo el
‘optimum’ que conocimos en la guerra del 187, nas palavras do historiador Roberto
Ares Pons.?”* A opgdo pelo fomento de areas produtivas que ndo progrediram também
afetou economicamente o Uruguai: ao iniciar-se a Guerra da Coreia, em 1950, o temor
de que esta se desdobrasse em um novo conflito mundial fez com que diversos paises
procurassem estocar produtos primarios. Nesse contexto, a exportagdo de 1a uruguaia
atingiu patamares nunca antes vistos. O parlamento uruguaio legislou “por subas de
precios en salarios e impuestos que se legislaban ‘para’ los que habian logrado los altos

precios” da 13;*** em pouco tempo, o fim da alta nas exportagdes € o nio recuo dessa

292 ODICINI LEZAMA 1958, p.33.

293 Roberto Ares Pons, “Perspectiva historica de nuestra ‘intelligentsia’ actual” (1953), em REAL DE
AZUA 1968b, p.150.

294 Alberto Gallinal Heber, “Momento econdmico del Uruguay”, em REAL DE AZUA 1968b, p.85; a
continuacdo, Gallinal Heber (empresdrio uruguaio, que também foi intendente do departamento de
Florida entre 1950 e 1955) complementa que “la prosperidad de 1945 y la de 1951 fueron falsas y
resultaran perniciosas. No hubo acrecentamiento de produccion y, por ende, creacion de nuevos valores.
Cuando la prosperidad surge del aumento de precio de un volumen estacionario (...) el corolario es la

inflacion” (ib.).
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legislacao levou a ruina diversos pequenos produtores e aqueles que haviam estocado
uma grande quantidade do produto, agravando a crise agropecuaria.

A resposta da populagio uruguaia, em uma tentativa de “saida conservadora” 2%°
para a crise econdmica, foi a escolha do Partido Nacional, depois de quase um século
atrds nas principais elei¢cdes ocorridas no pais, como o grande vencedor do pleito de
1958. Com cerca de 500 mil votos, contra 380 mil votos colorados, os blancos
compuseram inédita maioria no Conselho Nacional de Governo (cuja primeira
presidéncia blanca, em 1959, seria a do jurista Martin Echegoyen), além de elegerem 18
intendentes, chefes do Poder Executivo departamental, nos 19 departamentos uruguaios
existentes.

Além da conjuntura externa, economicamente desfavoravel, os historiadores
Gerardo Caetano e José Rilla apontam também questdes internas que levaram a critica
ao Partido Colorado e ao advento do Partido Nacional, ao final da década de 1950. Em
seu Historia contemporanea del Uruguay, afirmam que o neobatllismo, no pds-Segunda
Guerra, errou ao imitar o modelo intervencionista, do Estado que busca alavancar as

»29 _ o cenario econdmico

industrias nacionais a qualquer custo, do “primeiro batllismo
mundial, no periodo, era mais afeito as iniciativas privadas de industrializagao.

Seja como for, j4 no poder o governo blanco criou (como uma das principais
iniciativas para salvar o pais) o CIDE, Comision de Inversiones y Desarrollo
Economico, em 1960, orgao publico uruguaio que objetivou a integracdo do
planejamento de diversos ministérios — da Fazenda, de Obras Publicas, da Agricultura,
da Induastria e do Trabalho, entre outros. Para o Dr. Pedro Seré, um de seus
componentes, certo pensamento desenvolvimentista atrapalhou os trabalhos da
Comision: ela nao fomentou as mudangas estruturais necessarias ao pais, se
concentrando apenas na busca por melhorias do sistema interno implementado na
primeira metade do século XX — “su tdcita defensa de la estructura le lleva a proponer
que la accion social se esterilice en un perfeccionamiento infinito del estatuto
vigente”.?” Os desarrollistas, “fariseos del capitalismo”, em sua leitura, foram entdo os
colaboracionistas do sistema politico que perpetuou, por fim, a estagnagdo econdmica.

Uma outra tentativa — mas, dessa vez, no plano regional, visando uma superagao

conjunta da crise — foi a criacdo, no mesmo ano, da Associagdo Latino-Americana de

295 Na leitura do historiador Marcos Alves de Souza, cf. SOUZA 2003, p.69.
2 CAETANO e RILLA 1998b, pp.176-7.
297 Pedro Seré, “La utopia desarrollista”, em REAL DE AZUA 1968b, p.97.
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Livre Comércio (ALALC). Inicialmente composta por Argentina, Brasil, Chile, México,
Paraguai, Peru e Uruguai, através de um acordo realizado na capital uruguaia — o
Tratado de Montevideo de 1960 —, posteriormente ingressaram a associagdo também
Bolivia, Coldmbia, Equador e Venezuela.?’® Alberto Methol Ferré demonstrou
entusiasmo no momento em que a ALALC dava seus primeiros passos, € postulou como

necessidade, para o Uruguai, pertencer a associacao:

La liquidacion de la renta diferencial nos obligaba a replantear en términos de
economicidad global y nos hacia asomar a América Latina, no con el sentimiento,
sino por necesidad. La necesidad de trascender al Uruguay en que nacimos se hace
imperiosa, impostergable, fatal. (...)

éPara ser uruguayos, debemos dejar de ser uruguayos al modo que fuimos y aun
somos? O crece o muere. (..) el viejo Uruguay agropecudrio, extravertido y
agotado, ya no permite el cada uno en su casa, y tiene que abrirse a sus vecindades
latinoamericanas. Para el Uruguay interiorizarse es latinoamericanizarse. Nuestra
politica nacional serd ir mds alla del Uruguay para salvar al Uruguay en el sentido

de su propia historia. Si Ponsomby ha muerto, nos queda Artigas.?*®

Contudo, mesmo visando facilitar o intercdmbio de produtos e o fortalecimento
da economia dos paises membros, a associagdo nao teve o mesmo €xito que suas
congéneres do hemisfério norte. A modificagdo da instituicdo e de seu nome para
ALADI, bem como a posterior criagdao de outro acordo comercial, o Mercosul, em 1991,
sdo sintomas disso.

Por sua vez, os Consejos de Gobierno — “un ejecutivo colegiado que ejecuta

poco y apenas si fue al colegio”,**’ nas palavras de Carlos Maggi — nio duraram muito.

2% Pra a realizacdo nostalgica dos sonhos de vérios dos libertadores do século XIX, e que também
culminaria em fracasso, nas palavras de Carlos Quijano (“La nostalgia de la Patria Grande”, Marcha,
28/10/1966, reproduzida em REAL DE AZUA 1968b, pp.22-7). Em 1980, através de outro Tratado de
Montevideo, o bloco modificou seu nome para Associacdo Latino-Americana de Integracdo (ALADI), e
em 1999 Cuba tornou-se também um pais associado.

299 Alberto Methol Ferré, “La necesidad de trascender al Uruguay”, em REAL DE AZUA 1968b, pp.61-3.
Jonh Ponsonby (1722-1855) foi o diplomata britanico, enviado pelo rei Jorge IV, intermediador das
negociagdes entre Brasil e Argentina que puseram término a Guerra Cisplatina. Certa leitura atribui sua
influéncia como decisiva para a criagdo do estado uruguaio independente.

300 Carlos Maggi, “Cosas que faltan”, em REAL DE AZUA 1968b, p.147.
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Considerado como entrave para as mudangas que se faziam urgentes, naquele contexto,
o conselho foi substituido novamente pelo sistema presidencialista unipessoal na
Constitucion de 1967, ¢ o Partido Colorado, com a elei¢ao de Oscar Gestido, retornou
ao poder.

A continuidade de uma politica clientelista (tendo em vista também a conquista
de apoio politico), praticada tanto por colorados quanto por nacionalistas, gerou a critica
contemporanea de diversos intelectuais uruguaios. “En otras €pocas”, escreveu Carlos
Quijano, “las elecciones se ganaban con el ejército y las policias; ahora, se ganan con
los empleados publicos y los jubilados y pensionistas”.>°! A mesma leitura foi feita pelo
economista Enrique Iglesias; para ele, uma das principais causas do esgotamento do
modelo uruguaio devia-se ao custo (ndo s6 econdmico, mas também politico) da
transformagao do governo em uma “empresa estatal” que, “principal empleadora, con
200.000 funcionarios publicos a su cargo, 300.000 pasivos y el 23% de la inversion
nacional, no logra equilibrar sus presupuestos” — um nimero realmente expressivo num

pais com cerca de 2,5 milhdes de habitantes, na década de 1960:

En forma muy gruesa fue [a economia uruguaia impulsionada por] la riqueza
pecuaria antes del afio 30, la industria de sustitucion a partir de esa fecha y
particularmente en la postguerra, y un empuje complementario de la agricultura.
(...) Cuando estos factores se resintieron, se acelero la presion por empleos publicos
y crecio la clientela electoral como un mecanismo de ajuste y de defensa con
innegables implicaciones politicas, pero de defensa al fin, contra la incapacidad del

pais para crear trabajo.3

A coparticipagdo politica pode entdo ser lida como cumplicidade entre dois

“fantasmagoricos, desfibrados, inexistentes partidos”;*** segundo Alberto Methol Ferré,

(...) la crisis del Estado se identifica con la crisis de los dos partidos tradicionales,
que han sido los vehiculos de la democratizacion de la renta y a la vez de la

conservacion de la estructura fisiocrdtica del pais, detenida. La renta diferencial les

301 Carlos Quijano, “En busca de un camino”, Marcha, 15/04/1966, em REAL DE AZUA 1968b, p.16.

392 Enrique Iglesias, “Las ensefianzas del diagnostico uruguayo”, Uruguay: una propuesta de cambio
(1966), em REAL DE AZUA 1968b, pp.76 ¢ 78.

303 Oscar H. Bruschera, “Reflexiones demasiado trascendentes”, Marcha, 24/11/67, em REAL DE AZUA
1968b, p.136.
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ha permitido, con leves vicisitudes, alguna “dictablanda” por medio, mantener al
latifundio y a la concentracion urbana en buen nivel de vida. El fin de la renta

diferencial pone en cuestion de raiz la funcion coparticipadora, amortiguadora de

las luchas de clase, de los partidos.3%*

Esse alinhamento dos dois principais partidos politicos uruguaios, nesse
contexto, correspondia ao alinhamento econdmico de duas classes que anteriormente
haviam disputado o poder do pais. Segundo Vivian Trias, o industrial Partido Colorado
e o rural Partido Nacional fundiam agora interesses pela manutencdo do status quo —em
sua visdo, agora ‘“una minoria privilegiada se entiende mejor con otra minoria
privilegiada, que con el pueblo”. Tal unificacdo oligarquica geraria a ndo-necessidade
de ambos os partidos de se empenharem na resolucdo dos problemas enfrentados pela

maioria da populacio uruguaia:

Ahora los industriales, comerciantes, y banqueros son, también importantes
terratenientes y a la inversa, los estancieros, poseen cuantiosos intereses en las
industrias, los comercios y los bancos de plaza. (...)

El hecho (...) significa la desaparicion, en el pais, (...) de la burguesia como clase
capaz de encabezar politicamente la lucha por la liberacion nacional. Ademds, ese
hecho explica la creciente indiferenciacion de los dos partidos tradicionales. En la
década de los 20, el batllismo era la expresion politica de la burguesia industrial y
el Partido Nacional de la oligarquia terrateniente. Al confundirse aquéllas en una
sola clase oligdrquica, ha arrastrado a las mismas posiciones, en los problemas

fundamentales, a los dos partidos.3%

Uma das respostas a inabilidade (ou desinteresse) dos dois “mancomunados”
partidos tradicionais em atender as crescentes demandas por mudancas estruturais foi
dada com a luta armada do MLN-T, o Movimiento de Liberacion Nacional -
Tupamaros, criado em meados dos anos 1960. Como modo de pressionar os governos
uruguaios a atender suas exigéncias politicas, essa organizagao guerrilheira de extrema-
esquerda — que utilizava, como bandeira, a tricolor de Artigas, com uma estrela amarela

ao meio e a letra 7 — organizou greves ¢ manifestacdes, praticou atentados contra o

304 Alberto Methol Ferré, op. cit., p.58.
395 Vivian Trias, “Apuntes para la diseccion de una oligarquia”, em REAL DE AZUA 1968b, p.103.
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governo e grandes empresas, assaltou bancos e casas de armas, e chegou a praticar
sequestros e assassinatos — como o sequestro do diplomata brasileiro Aloysio Gomide,
em 1970.

O apice da luta entre tupamaros e o governo pré-ditatorial deu-se no dia 14 de
abril de 1972. Apds a formagao de milicias contrarias aos guerrilheiros, os Comandos
Caza Tupamaros, também chamados Escuadrones de la Muerte ou Defensa Armada
Nacionalista (DAN), os tupamaros realizaram operagdes que resultaram no assassinato
do professor e politico colorado Armando Acosta y Lara (considerado um dos
idealizadores dos Escuadrones) e trés militares; em resposta imediata, oito membros do
MLN foram mortos, no mesmo dia, e diversos outros foram presos. No dia seguinte, 15
de abril, apés amplo debate, o Poder Legislativo uruguaio aprovou a decisdo do Poder
Executivo de decretar um més de estado de guerra interno, afim de combater o
movimento dissidente — no que pode ser considerado o predmbulo do regime
implementado no ano seguinte, uma ditadura civico-militar que durara doze anos.

O uso da bandeira artiguista para a composi¢do da bandeira dos Tupamaros nao
deixa de ser paradigmatico, haja vista que o discurso oficial se utilizava também de
Artigas como modelo de congragamento dos “verdadeiros” interesses nacionais. Uma
intensa ligacdo com seu passado historico,??® mesmo que com interpretacdes dispares,
segundo Carlos Quijano, caracterizava a propria esséncia do ser uruguaio. Ele afirmou,
nessa €poca, que também uma espécie de nostalgia do Uruguay feliz, com certo
contorno mitolégico, acabou por alienar o Uruguai — ou, ao menos, a maioria dos

uruguaios. “Alheio ao mundo”, segundo ele, o pais

Sigue aferrado a sus mitos. Sigue con los ojos vueltos hacia el fugaz pasado
venturoso que, por milagrosa conjuncion de la realidad interna y los factores
externos, le toco vivir. (..) La verdad es nuestro ayer. Nos hemos quedado
encerrados en nuestra cdscara, a la vera del camino, espectadores inmdviles,
nostdlgicos y temerosos, de las luchas y sufrimientos de los otros. El reloj se ha
detenido. Para vivir nos basta con repetir nuestros exorcismos y cumplir nuestros

ritos. Salvadas las formas, los hechos no cuentan.3%?

306 Pense-se também no resgate que envolveu a escolha do nome Tupamaros (corruptela do cognome do
lider indigena José Gabriel Condorcanqui, “Tupac Amaro II”’), modo como os espanhois se referiram aos
insurretos rio-platenses, na década de 1810.

397 Carlos Quijano, “Los mitos y los hechos”, em REAL DE AZUA 1968b, p.7.
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Um desses nostalgicos aspectos culturais a que os uruguaios entdo se aferraram
foi, justamente, a sagracdo a seu heroi-mor, agora ja consagrado nas paginas dos livros

de historia — e nas moedas do pais, como se vera a continuagao.

A consagracio de Artigas

Nesse enleado, como se viu, periodo da histéria uruguaia (décadas de 1940 a
1960), um ano serviu de marco para as autorreflexdes politicas e historiograficas
realizadas no pais: o centenario da morte de José Artigas, celebrado em 1950.

Em 1940, o pedagogo uruguaio Jesualdo Sosa (1905-1982) ja havia publicado
uma obra de grande repercussdo sobre o caudilho, intitulada Artigas: del vasallaje a la
revolucion. Além da fama do pedagogo, a grande difusdo se deu pelo conteudo da obra,
que fazia um apanhado geral de sua vida, € 0 modo como foi escrita, acabando por ser
utilizada como uma espécie de manual escolar sobre o caudilho.

Quatro anos mais tarde, durante a presidéncia de Juan Jos¢ de Amézaga, e
através da Lei 10.491/1944, foram aprovados recursos para a criacdo do Archivo
Artigas, cuja finalidade seria compilar todos os documentos (ou copias) relacionados a
vida de Artigas e ao periodo artiguista, que estivessem no Uruguai ou no exterior,
editando-os posteriormente. A publicagdo do primeiro tomo do Archivo Artigas se deu
justamente em 1950 — e a tltima, do trigésimo sétimo tomo, em 2009, totalizando por
hora mais de 16.500 paginas de documentos publicados.

Em 1950, as comemoracdes foram intensas, no Uruguai, € ndo apenas pelo
Maracanazo de 16 de julho, quando /a celeste venceu o Brasil na final da Copa do
Mundo da FIFA, na casa dos adversarios. Dois meses depois, como assinalou o diario

El Pais,

Varios fueron los homenajes tributados a José Artigas en el centenario de su
muerte. El viernes 22 de setiembre de 1950 se iniciaron los solemnes funerales

laicos con el traslado de los restos del Procer desde el Panteon Nacional hasta el
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Obelisco a los Constituyentes. Alli permanecieron hasta el 24, fecha en que fueron

devueltos al Pantedn en una gran marcha civica.3%®

Diversas outras cerimdnias, homenagens e passeatas foram realizadas, na capital
e no restante do pais, como forma de render tributos ao Jefe de los Orientales. Além da
edicao oficial de livros e estudos, também a iniciativa privada investiu nesse tipo de
homenagem — como o supracitado E/ Pais que, ao longo do més de setembro, publicou
uma série diaria de reportagens sobre o caudilho, com autoria de nomes como Carlos
Maggi, Manuel Flores Mora, Agustin Beraza, Eugenio Petit Mufioz e Emilio Ravignani,
e organizacdo do historiador Edmundo Narancio.>"

No campo numismatico, a Lei 11.473 de 10 de agosto de 1950, que entre
diversas iniciativas autorizava (em seu Artigo 35°) a cunhagem de 1,306 milhdes de
pesos em moedas, expressava em seu primeiro artigo que nelas “la Nacion rendira
honores maximos a Jos¢€ Artigas, con motivo del centenario de su muerte”. As moedas
dessa série, de 1, 2, 5 e 10 centésimos de peso — Moedas 25, 26, 27 e 28,
respectivamente, que todavia foram cunhadas apenas a partir de 1953 — estabeleceram
um novo padrdo, um divisor de aguas na numismatica oriental. Mesmo nao sendo as
primeiras a trazerem a imagem do procer, € mesmo que depois delas ainda houvessem
algumas moedas que trariam o sol em seus anversos, elas marcam a passagem definitiva
do Sol de Maio a efigie de Artigas como majoritariamente o principal elemento

figurativo das moedas uruguaias.

Moeda 25 (cuproniquel, 1 centésimo de peso, 1953)

25A 25R

3% Miguel Alvarez Montero (ed.), E! Pais: documento de la historia. Montevidéu: El Pais S.A., 1998, t.1,
p.302.

399 Esses estudos, reunidos e editados em 1951 sob o nome Artigas: estudios publicados en “El Pais”
como homenaje al Jefe de los Orientales en el centenario de su muerte, foram analisados por mim no

terceiro capitulo de minha dissertagdo de mestrado, cf. SORDI 2009, pp.103-42.
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Moeda 26 (cuproniquel, dois centésimos de peso, 1953)

Moeda 28 (cuproniquel, dez centésimos de peso, 1953)

28A 28R

Aproveitando o Banco Republica “un ofrecimiento de la Royal Mint de
Londres”,*!? e gravadas pelo inglés Thomas Humphrey Paget (1893-1974, que assinava
seu trabalho com um pequeno “HP”), no anverso dessas moedas de cuproniquel
(Figs.25A, 26A, 27A e 28A) o perfil direito de Artigas se apresenta como copia do

carbon de Blanes — demonstrando, novamente, a vitoria iconografica do idealizado

310 ODICINI LEZAMA 1958, p.35.
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Artigas jovial de Blanes, do final do século XIX. Por fim, pela Lei 11.688 de 5 de julho
de 1951, autorizou-se a cunhagem de uma quantia muito maior dessas moedas (ajustada
através de acordos firmados em 23 de margo e 11 de junho de 1953, entre a Royal Mint
e o BROU): 5 milhdes de moedas de 1 centésimo; 122,5 milhdes de moedas de 2
centésimos; 70 milhdoes de moedas de 5 centésimos; € 40 milhdes de moedas de 10
centésimos, totalizando a cunhagem de 10 milhdes de pesos, emitidos numa escala
inédita de producdo que totalizou 237,5 milhdes de moedas, um patamar muito acima
das emissOes uruguaias anteriores — em seu E/ regimen monetario del Uruguay, Odicini
Lezama elaborou uma tabela que detalha os dezessete desembarques, em Montevidéu,
dessas moedas, provenientes de Londres, de 27 de novembro de 1953 a 25 de fevereiro
de 1955.°"

A chegada dessas quase 240 milhdes de moedas de cuproniquel, produzidas na
Inglaterra, foi concomitante a desmonetizagao de todas as congéneres (1, 2, 5 ¢ 10
centésimos, segundo o Artigo 5° da mesma Lei 11.688/1951) que haviam sido cunhadas
entre 1901 e 1951. Isso significou uma certa dessincronia na politica de emissdo de
moedas uruguaias; apenas as cunhagens, por exemplo, de 2 e 5 centésimos em cobre,
realizadas no Chile entre 1943 e 1951, totalizando 74,3 milhdes de moedas, em sua
maioria ndo permaneceram nem 10 anos em circulagdo (27,5 milhdes de moedas, as de
1951, apenas quatro anos em circulagdo, haja vista o prazo final para a desmonetizagdo
ter sido prorrogado até 30 de abril de 1955). Essa dessincronia gerou um grande
desperdicio para os cofres publicos do pais, mesmo que essas novas cunhagens, mais
resistentes, possam ser explicadas pela volta de oferta mundial do niquel, a partir do
inicio da década de 1950, em um momento em que ainda se cumpriam os contratos
firmados com a Casa da Moeda chilena (de moedas de cobre, menos resistentes).

Odicini Lezama assim explicou o ocorrido:

(...) se ha tenido que recurrir, por las circunstancias particulares que creaba el 22
conflicto bélico mundial, a la adopcion circunstancial y, por ende, pasajera y
transitoria, de acufiaciones de moneda vellon, empledndose al efecto, como base,
el cobre electrolitico puro en sustitucion de las aleaciones de cupro-niquel de 25/75

que por las leyes sobre acufiacion de moneda divisionaria se han establecido.

311 Cf. ODICINI LEZAMA 1958, pp.36-7. Embora as moedas tenham sido cunhadas entre 1953 e 1955,
todas elas aparecem, todavia, com a data /953 em seus anversos (cf. Figs.25A, 26A, 27A e 28A).
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Por las dificuldades insalvables que creaba la escasez de niquel, muy demandado
por las necesidades generadas por la 22 guerra mundial, no fué posible al Uruguay,
hasta 1953, y asi también acontecio con otros paises, acufiar monedas con

niquel 3

A continuidade, em 1954, foram postas em circulagdo mais 10 milhdes de
unidades de uma nova moeda de prata (Moeda 29), de 20 centésimos (totalizando 2
milhdes de pesos), dando cumprimento a Lei 12.042 de 28 de novembro de 1953.
Cunhadas na Koninklijke Nederlandse Munt (Casa da Moeda Real Holandesa, em
Utrecht, Holanda), reproduzem a imagem do perfil direito do “Artigas romano” em seu
anverso (Fig.29A), idealizada pelo gravador francés Lucien Bazor e empregada na
moeda de ouro, de 5 pesos, de 1930 (Fig.20A) — lia-se no Artigo 2° da Lei 12.042 que
“los cufos del anverso de estas monedas se ejecutaran con el plato grabado por Bazor
que reproduce la cabeza de Artigas y llevara ademas el afio de la acufiacion”. Quanto ao
reverso, o Artigo 2° também determinava que as pecas conteriam exatamente a mesma
imagem do reverso das moedas de 20 centésimos de 1942, as cinco espigas de trigo, € o

valor, 20 Cts (cf. Figs.22R e 29R).

Moeda 29 (prata, vinte centésimos de peso, 1954)

29A 29R

(13

Essa ultima cunhagem foi efetivada, segundo Odicini Lezama, por ‘el
enrarecimiento que venia registrandose en el mercado, de piezas de $ 0.20 mandadas
acufiar en 1942”, o que levou ao quase desaparecimento das mesmas nos cofres do
BROU, “unido al agio que se estaba pagando para poder obtener este tipo de moneda de

parte de algunos acaparadores, inclind a adoptar medidas correctivas sancionandose, al

312 ODICINI LEZAMA 19538, p.39.
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efecto, la ley mencionada”.>!® Por fim, como mais um exemplo de “moeda composta”, e
mais uma homenagem a Artigas, percebe-se que a moeda de 20 centésimos de 1942
(Moeda 22) foi modificada, nessa nova cunhagem, substituindo-se o perfil da alegoria
da Republica no anverso pelo “perfil romano” de José Artigas (cf. Figs.22A e 29A).
Nessa €poca, a visivel reverberagdo da consagragdo uruguaia de Artigas na
iconografia numismadtica, estando sua imagem presente em todas as cunhagens oficiais
ao longo de quase duas décadas, de 1942 a 1960 (Moedas 23 a 29, e ainda na série que
se analisard em seguida, das Moedas 30, 31 e 32), coincidiu com o crescimento no
interesse pelas moedas, no numero de colecionistas uruguaios e, por fim, na fundagao

do IUN — entidade ativa, ininterruptamente, até os dias de hoje:

Como frutos de este crecimiento surgieron ideas e intentos de agrupar a esos
adeptos, 50 de los cuales lo culminaron luego, el 11 de junio de 1955, al fundar el
“Instituto Uruguayo de Numismdtica” (I.U.N) (...) [que] organizaron la espectacular
19 Exposicion Uruguaya de Numismdtica, de cardcter internacional, durante la
segunda quincena de agosto de 1957, con la presencia de los mds grandes

numismatas y la exhibicion de las mayores colecciones rioplatenses (...) 31*

A posterior producdo de moedas comemorativas manteve, a partir desse periodo,
um intenso didlogo com esse crescente interesse numismatico no pais — varios
presidentes ou membros do IUN j& atuaram, inclusive, como consultores do Banco
Central uruguaio, criado alguns anos depois. Antes da emissdo das séries massivas de
moedas comemorativas, contudo, e dando continuidade a producdo ordinéria, em 1961
(dando cumprimento a Lei 12.796 de 24 de novembro de 1960) foram colocadas em
circulacdo no Uruguai mais 76 milhdes de moedas de cuproniquel, totalizando 30
milhdes de pesos, em moedas de 25 centésimos (48 milhdes de unidades), 50
centésimos (20 milhdes de unidades) e 1 peso (8 milhdes de unidades). Essa nova série
(Moedas 30, 31 e 32, respectivamente), novamente desenhada por Thomas Humphrey
Paget e cunhada em Londres, destacou-se por sua beleza e pela presenga conjunta do

busto de Artigas nos anversos (no modelo de Blanes, cf. Figs.30A, 31A e 32Aa) e do

313 ODICINI LEZAMA 1958, p.38. Embora as moedas tenham sido confeccionadas em 1954 (e
contenham essa data em seus anversos, cf. Fig.29A), elas chegaram ao Uruguai apenas em margo de
1955, sendo postas em circulagdo apenas a partir de maio deste ano.

314 PIGURINA DE MEDINA 2006, p.6.



147

Escudo Nacional uruguaio nos reversos (Figs.30R, 31R e 32Ra) — uma inversdo do que
aparecia na série das Moedas 15, 16 e 17, onde o escudo estava presente no anverso € o

busto de Artigas, no reverso.

Moeda 30 (cuproniquel, vinte e cinco centésimos de peso, 1960)

31A 31R

Moeda 32 (cuproniquel [Figs.32Aa e 32Ra] e cobre, aluminio e niquel
[Figs.32Ab e 32Rb], 1 peso, 1960 e 1965) 3'5

32Aa

315 Em 1965, mais 60 milhdes de unidades da Moeda 32 (totalizando a emissdo de mais 60 milhdes de
pesos) foram cunhadas no Chile, com o mesmo valor ¢ o mesmo padrido grafico, mas desta vez com
anverso e reverso redesenhados pelo gravador chileno Santiago Urzua Valenzuela, e com a liga metalica

formada por cobre, aluminio e niquel (Figs.32Ab e 32Rb).
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Essas moedas, embora trouxessem a data /960 estampada em seus anversos,
entraram em circulagdo apenas em 1961, quando os carregamentos chegaram a
Montevidéu. O ano de 1961, inclusive, foi emblematico ao Uruguai, por completarem-
se nele os 150 anos dos acontecimentos iniciais que desencadearam, por fim, a
independéncia do pais — principalmente, o Grito de Asencio de 28 de fevereiro, a
Batalha de Las Piedras de 18 de maio e o inicio do Exodo del Pueblo Oriental, em 23 de
outubro de 1811. Como parte das comemoragdes do Sesquicentenario de los Hechos
Historicos de 1811, 3 milhdes de unidades de uma moeda de 10 pesos, de prata (Moeda
33, cuja emissao totalizou 30 milhdes de pesos), foram cunhadas também na Royal Mint

londrina, tendo por autor o escultor e gravador italo-inglés Michael Gaspard Rizzello.

Moeda 33 (usual-comemorativa, prata, dez pesos, 1961)

Nessa moeda destaca-se a presenga, no anverso (Fig.33A), do perfil direito de
um gaucho, acompanhado da inscri¢ao E/ gaucho - Héroe nacional — um interessante
reconhecimento aos combatentes das batalhas travadas pela independéncia do Uruguai,
ao longo das décadas de 1810 e 1820, e também considerados os mais genuinos

repositdrios e representantes da cultura do pais. Uma das hipoteses que pode explicar a
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presenca da efigie do gaucho nessa moeda comemorativa, € ndo a de Artigas, reside no
fato do procer ndo ter participado do primeiro desses acontecimentos historicos
importantes de 1811, o Grito de Asencio, protagonizado pelos caudilhos “menores”
Pedro José¢ Vieira e Venancio Benavides — Artigas, em fevereiro de 1811, apos ter
desertado do Corpo de Blandengues, encontrava-se em Buenos Aires, onde se
apresentara para servir a entdo Junta Grande portenha.

De qualquer maneira, foi na Moeda 33, de 1961, onde, pela primeira vez — mas
ndo a ultima, como se vera adiante — o gaucho foi homenageado na numismatica
uruguaia. Em outros espacos, escultéricos, pictoricos e literdrios, a referéncia e as
homenagens ja haviam se intercalado, no Uruguai. O rosto gaucho presente na moeda
foi, inclusive, inspirado no monumento Peon de estancia, de autoria do artista uruguaio
Federico Escalada (1888-1960), escultura até hoje presente na entrada da Expo Prado, o
centro de exposi¢des da Asociacion Rural del Uruguay, na interseccdo das avenidas
Bruschental e Lucas Obes, em Montevidéu.

As duas proximas séries de moedas uruguaias, contudo, cunhadas segundo a Lei
13.420 de 2 de dezembro de 1965, recolocaram Artigas como protagonista desse espaco
imagético. A série das Moedas 34 e 35, de 20 e 50 centésimos, respectivamente, foi a
primeira, em pesos uruguaios, a ser cunhada totalmente em aluminio — 40 milhdes de
unidades da primeira moeda e 50 milhdes da segunda, totalizando a emissdo de 33
milhdes de pesos. Foram gravadas pelo artista chileno Santiago Urzia Valenzuela (que
morreria precocemente no ano seguinte, com apenas 35 anos de idade) e produzidas
também no Chile, na Casa de Moneda. Nos anversos, trazem o perfil direito de um
Artigas de Blanes (Figs.34A e 35A) e, nos reversos, imagens simples dos valores,

circundadas por palmas (Figs.34R e 35R).

Moeda 34 (aluminio, vinte centésimos de peso, 1965)

34A 34R
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Moeda 35 (aluminio, cinquenta centésimos de peso, 1965)

No mesmo ano foi produzida outra série — ainda segundo a Lei 13.420/1965,
também assinada pelas maos de Santiago Urzta Valenzuela e confeccionada no Chile —
de moedas de cobre, aluminio e niquel, de valores maiores: 60 milhdes de moedas de 1
peso, 18 milhdes de moedas de 5 pesos e mais 18 milhdes de moedas de 10 pesos,
totalizando a emissdo de 330 milhdes de pesos (Moedas 32b, 36 e 37, respectivamente).
A moeda de 1 peso, na verdade, era apenas a releitura feita por Urztia Valenzuela da
moeda gravada por Thomas Humphrey Paget em 1960, e cunhada com outra liga
metalica (cf. Moeda 32); as moedas seguintes seguiram o mesmo padrdo, com a efigie
direita do Artigas de Blanes no anverso (Figs.36A e 37A) e o Escudo Nacional uruguaio
no reverso, circundado por 19 estrelas e tendo o valor impresso abaixo (Figs.36R e

37R).

Moeda 36 (cobre, aluminio e niquel, cinco pesos, 1965)

36A 36R
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Moeda 37 (cobre, aluminio e niquel, dez pesos, 1965)

37A 37R

Posteriormente, uma interessante séric de seis moedas de cobre, aluminio e
niquel (Moedas 38, 39, 40, 41, 42 e 43), desenhadas por Dieter Busse Hoehne e
gravadas por Francisco Orellana Pavés, também no Chile, entre 1968 € 1969, segundo a
Lei 13.637 de 21 de dezembro de 1967, trouxe duas flores de corticeira em todos os
seus reversos. A Erythrina crista-galli, também chamada de flor-de-coral e bico-de-
papagaio, ¢ considerada la flor nacional tanto no Uruguai quanto na Argentina, lugares
onde ¢ conhecida pelo nome ceibo. Foi a primeira apari¢gao e homenagem de uma planta
tipica da regido rio-platense na numismatica uruguaia, haja vista as outras aparigdes
(das palmas, dos ramos de oliveira e do trigo) serem de plantas ndo origindrias da

América.

Moeda 38 (cobre, aluminio e niquel, 1 peso, 1968)

38A 38R
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Moeda 39 (cobre, aluminio e niquel, cinco pesos, 1968)

39R

Moeda 40 (cobre, aluminio e niquel, dez pesos, 1968)

40A 40R

Nas trés primeiras moedas, de 1968, destaca-se o perfil direito de um Artigas de

Blanes nos anversos de moedas de 1, 5 e 10 pesos (Figs.38A, 39A e 40A,
respectivamente), como nas anteriores congéneres de 1965. Nos reversos, como dito,
duas flores de ceibo dividem espago com os valores (Figs.38R, 39R e 40R). O
interessante ¢ que, nas cunhagens de 1969, as imagens de Artigas nos anversos foram
trocadas pela imagem do Sol de Maio, tal qual ele foi representado nas primeiras
moedas uruguaias, cunhadas do século XIX (cf. Figs.1A, 2A, 3Aa, 41A, 42A e 43A).
Assim, as imagens presentes nessa sé€rie aparecem como uma particular miscelanea da
numismatica uruguaia por conterem, além da flor nacional, as duas imagens mais
utilizadas nas moedas do pais, a de Artigas e do Sol de Maio. Outro destaque ¢ a
enorme quantidade de moedas emitidas, a maior emissao até entdo: 141 milhdes de
unidades da Moeda 38, 81 milhdes da Moeda 39 ¢ 90 milhdes da Moeda 40 — que,
somadas aos 14 milhdes de unidades da Moeda 41, 4 milhoes da Moeda 42 ¢ 10
milhdes da Moeda 43, resultaram na impressionante marca de 340 milhdes de moedas

emitidas, sob uma cifra de 1,58 bilhdes de pesos uruguaios, em apenas dois anos.
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Moeda 41 (cobre, aluminio e niquel, um peso, 1969)

41A 41R

Moeda 42 (cobre, aluminio e niquel, cinco pesos, 1969)

43A 43R

A cunhagem dessa série (Moedas 38 a 43) foi a primeira sob os auspicios do
recém-criado Banco Central del Uruguay, que tomou das maos do BROU a
incumbéncia de emitir e gerir a moeda nacional. O clima econdmico nesse momento, no
entanto, nao era dos melhores, como analisado no ultimo topico, € ndo faltaram vozes
internas para alertar sobre os problemas, que ndo foram contornados com a criagdo do

BCU. As autocriticas politicas e econdmicas e o clima pessimista foram tdo ordinarios,
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na época — “la sutil, pegadiza y cansina atmdsfera del nihilismo uruguayo” — que

Alberto Methol Ferré chegou a pedir “ino mas literatura del ‘pozo’!” 316

em um capitulo
intitulado, ndo por acaso, “La necesidad de trascender al Uruguay”, de seu livro
Uruguay como problema (1967). A andlise de Methol Ferré também apontava mais
causas internas do que externas para a crise: o pais teria passado por um processo de
intensa urbanizacdo e melhoria dessa condi¢do urbana por conta dos ganhos advindos
do campo, mas ao mesmo tempo ndo havia investido (em infraestrutura, em
modernizacao, etc.) para garantir que a lucratividade rural se estendesse para além das
décadas iniciais do século XX. Enfrentava no momento, entdo, uma situacdo inédita

entre os paises latino-americanos — apds ascender (relativamente) muito, o drama do

descenso econdmico:

(...) el Uruguay limitado por la estrechez asfixiante de su mercado interno, no
puede empreender por si mismo una industrializacion de largo aliento, y su enorme
superestrutura “terciaria” asiste hoy, impotente, al desfonde del excedente
agrario. “Estamos devordndonos las entrafias” clama el presidente [Oscar] Gestido,
y se limita la dieta para poder exportar.

Se verd, dentro de poco, a estas clases medias abocadas a una inédita aventura
latinoamericana: no descender su nivel de vida. He aqui un problema sin igual en

Ameérica Latina. El drama es el descenso, no el ascenso.3'”

Mesmo assim, com o drama del descenso, o pais participou de um programa
internacional de numismatica promovido pela Organiza¢do das Nagdes Unidas para a
Alimentacdo e a Agricultura (FAO-ONU), com a dupla proposta de arrecadar fundos

para as acdes da entidade e de promover suas politicas de fomento a agricultura,

pecuaria, pesca e distribuicdo de alimentos ao redor do mundo. Nesse sentido, e

316 Alberto Methol Ferré, “La necesidad de trascender al Uruguay”, em REAL DE AZUA 1968b, p.51. A
continuagdo, o pensador conclama a universidade uruguaia para que auxilie o combate aos problemas do
periodo: “Si investigaciébn econdémica y social hay que hacer, la Universidad deve esclarecer
racionalmente el mapa y la incidencia concreta de los trusts, oligopolios, carteles, firmas, que son
decisivas en el pais. {Como, cual y quién es nuestra “élite del poder’? ;Cuéles sus mecanismos? Esas son
las densas nubes que importa despejar, mas que perderse en fraseologias, como es costumbre. En los
extremos de ‘cientificidad’ abstracta o heroicidades que son cobardias. (...) Lo decimos, porque una
politica nacional empieza por un saber verdadeiro” (id., p.52).

317 1d., pp.55-6.
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integrando um conjunto com outras 14 moedas internacionais (da India, Sudio, Argélia,
Polénia, Africa Ocidental, Panamé, Tanzania e Ruanda), 500 mil moedas de prata de 1
mil pesos foram cunhadas na Casa de Moneda do Chile (Moeda 44), em 1969,
totalizando a emissdao de 500 milhdes de pesos. Para a confec¢do dessa moeda
comemorativa foram contratados os artistas construtivistas uruguaios Francisco Matto
(1911-1995), como desenhista, e Ernesto Leborgne (1906-1986), como escultor — dois
dos fundadores do Taller Torres Garcia, em 1943, e discipulos diretos do artista
Joaquin Torres Garcia (1874-1949), o mentor do Universalismo constructivo uruguaio

das décadas de 1930 e 1940.

Moeda 44 (comemorativa, variante “com lagrima”,

prata, 1 mil pesos, 1969)

No anverso dessa moeda, o tradicional Sol de Maio ganha uma roupagem
construtivista, com os raios desenhados com tridngulos € o rosto formado por um
circulo e linhas (Fig.44Aa).’'® No reverso, ao centro, espalham-se 17 elementos
construtivistas: “cara do Criador”, esquadro, homem, enguia, canga, sementes, ave,
ramo, pa, boia, bandeja, estacas, machado, grade de arado, gado, lagartixa e pildo, além
de 5 pequenas formas geométricas representando sementes (Fig.44R); os desenhos sao
ainda circundados pela sigla FAO e pelo lema da institui¢do, Fiat Panis (“faga-se o

pdo”, em latim).>"’

318 Cf. Figs.44Ab e 44Ac, referentes as recunhagens dos anversos da Moeda 44 em comemoragio,
respectivamente, aos aniversarios de 20 e 30 anos do Banco Central do Uruguai.
319 Um detalhe dessa moeda é que alguns exemplares possuem, na parte central do anverso, uma linha a

mais ligando o olho ao nariz, no rosto do Sol de Maio, o que fez com que esses exemplares fossem
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Seguindo a linha da presenca de simbolos relacionados a alimentagdo, e dando
cumprimento ainda a Lei 13.637/1967 (pela qual as Moedas 38, 39, 40, 41, 42 e 43 ja
haviam sido confeccionadas), em 1970 mais duas moedas de cobre, niquel e zinco
foram cunhadas em Santiago do Chile: 50 milhdes de unidades de 20 pesos (Moeda 45)
e 20 milhdes de unidades de 50 pesos (Moeda 46), totalizando a emissdao de 2 bilhdes
de pesos. Nessas moedas figurava o Escudo Nacional uruguaio, nos anversos (cf.
Figs.45A e 46A), e trés espigas de trigo dividiam espago com os valores, nos reversos

(cf. Figs.45R e 46R).

Moeda 45 (cobre, niquel e zinco, vinte pesos, 1970)

Por fim, a emissdo de mais duas moedas fechou o ciclo de cunhagens desse

periodo democratico. “En homenaje al centenario del nacimiento del escritor nacional

don José Enrique Rod6”**° em 1971 foram produzidas, em Santiago do Chile, 15

denominados variantes con lagrima — desconhece-se se a presenca deste detalhe, em apenas alguns
exemplares, ¢ acidental ou intencional (cf. Fig.44Aa).

320 Artigo 509 da Lei 13.892 de 19 de outubro de 1970, que autorizou a emissio da Moeda 47.
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milhdes de unidades de moedas de cobre, niquel e zinco (Moeda 47), de 50 pesos
(totalizando a emissdao de 750 milhdes de pesos), que luziam, em seu anverso, a efigie
“3/4” do Maestro de la juventud de Ameérica (Fig.47A). No reverso, o simbolo da

escrita, a pluma, divide espago com o valor e um livro aberto (Fig.47R).

Moeda 47 (usual-comemorativa, cobre niquel e zinco,

cinquenta pesos, 1971)

No ano seguinte, em 12 de dezembro de 1972, sancionou-se a Lei 14.100, que
autorizou a cunhagem de outra moeda com um perfil “3/4” em seu anverso — mas, dessa
vez, o de Artigas, baseado num outro carbon de Blanes do final do século XIX (Moeda
48, cf. Fig.48A). As 20 milhdes de unidades da moeda de cobre, niquel e zinco de 100
pesos foram cunhadas na Casa de Moneda da Cidade do México (a casa de cunhagem
mais antiga das Américas, fundada em 1535), totalizando a emissao de 2 bilhdes de
pesos uruguaios. No reverso, o valor dividia espago com um ramo de oliveira

(Fig.48R).

Moeda 48 (cobre, niquel e zinco, cem pesos, 1973)
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Essa moeda, cunhada em 1973, entrou em circulagdo no Uruguai apenas em
1974, no periodo da ditadura civico-militar — mas contribui, na contabilidade das 33
moedas sancionadas e emitidas nas décadas de 1910 a 1970, aqui analisadas, para a
constatacdo de que em exatamente 2/3 delas (22 moedas) a imagem de Artigas se
destacou como o principal elemento figurativo, em suas composicoes.

A essa exaltacdo oficial a figura de Artigas, cuja materializacdo nas moedas
uruguaias € apenas um exemplo, ndo necessariamente correspondeu a ratificagdo a
mesma leitura por parte de todos os setores da sociedade uruguaia. Carlos Maggi, com
sua costumeira ironia, apds afirmar que “nao héd idolos ou monstros” no Uruguai —
desde a morte de Carlos Gardel, na década de 1930 — satirizou dessa maneira o estudo

da historia do pais:

Tampoco tenemos siglos pasados, salvo un pedazo del diecinueve que sirve de
maceta a los partidos tradicionales. Pero como en la escuela se estudia hasta 1830
— por la independencia y los proceres — la sequnda mitad del diecinueve no la sabe
casi nadie y es una especie de cerote inmadejable, rielante y vergonzoso, que es

mejor no discutir (esto facilita mucho la labor de los oradores de club con

tendencia a exacerbar grandes pasiones en pequefios barrios).3?*

Embora, entdo, quando preciso, a énfase dos resgates historicos se concentrasse
nas primeiras décadas do século XIX, e a prédica reinante fosse de exaltagdo a figura de
Artigas como aquele que teria propiciado o congracamento nacional, algumas vozes
dissonantes relembraram o carater da unidade platense almejada pelo caudilho, e ndo
separatista e nacionalista uruguaio. O trecho a seguir, de Anibal Enrique Alzaga, ¢ de
1951, um ano apds a celebragdao do centenario da morte do herdi, e, além de salientar
essa questdo, problematizava também as discrepancias entre Artigas e quem o

resgatava:

Artigas, el caudillo selvdtico temido y odiado por los tenderos y acopiadores de la

capital [Montevidéu], fue un hombre com vision rioplatense y continental; los

321 Carlos Maggi, “Cosas que faltan”, em REAL DE AZUA 1968b, p.147.



159

gobernantes de esta época mds o menos “civilista” serdn todos burgueses

alicortos, de mirada roma y estatura municipal.3??

O historiador Oscar Bruschera, entre outros, explicitou a mesma interpretagao na
década de 1960, a de que o melhor para o Uruguai, sua integracdo com os demais
territorios da bacia do Prata (e ndo, portanto, sua total independéncia), havia sido
defendida pelo “patriarca de Purificacion, el unico que vio hasta el fondo de las cosas y
que vio con una aterradora lucidez que ha traspasado los siglos” — Bruschera também
defendia, entdo, o que considerava a inteligente op¢ao dos paises do antigo Vice-reino
do Prata em se unirem, politicamente, para atingir melhorias na 4rea da economia.*??

Outrossim, pela anterior consolidacdo da TIC como interpretagdo extraoficial do
processo historico que levou a constituicdo do Uruguai independente, Real de Azla
recordou a dificuldade de critica-la permanecendo um “buen uruguayo”.’?* Criou-se,
grosso modo, uma polarizagdo entre defensores da TIC e dos partidos tradicionais, de
um lado, e criticos a TIC que simpatizavam com uma concepg¢do politica de esquerda,
de outro. O primeiro grupo se autocaracterizava como nacionalista, o segundo como
arauto de verdades que poderiam ser comprovadas cientificamente (através, por
exemplo, da analise de documentos artiguistas) e de concepcdes humanisticas que
transbordariam as fronteiras uruguaias.

Existe ainda uma terceira opinido, de que ambas as leituras estariam deturpadas.
De acordo com o historiador Carlos Demasi, as criticas que se fizeram a TIC no
periodo, por sua contundéncia e carater combativo, acabaram por desvalorizar aspectos
da luta artiguista ou obliterar a analise de elementos que contribuiram cabalmente para a

constitui¢do da soberania uruguaia. Segundo ele, se projetou nos anos 1950 e 1960

Una oportunidade para iniciar una revision a fondo, si no se hubiera visto atrapada
en la misma ldgica del relato que queria sustituir. Si la version dominante se habia
construido sobre la base de la negacidn de las disidencias y el ocultamiento o la

disculpa de los aspectos mds criticables de la actuacion de los “héroes”, la version

322 Anibal Enrique Alzaga, “El Uruguay ante las dos revoluciones mundiales, parte II”, Marcha, 07/12/51,
em REAL DE AZUA 1968b, p.40.

323 Oscar H. Bruschera, “Reflexiones demasiado trascendentes”, Marcha, 24/11/67, em REAL DE AZUA
1968b, p.137.

324 REAL DE AZUA 1991, pp.164-5.
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“contestataria” adolecid de defectos similares: se apoyd solamente en los aspectos
negativos, manteniendo un discurso uniformizador que resultaba una especie de

negativo fotogrdfico del relato tradicional.3%°

De qualquer maneira, as criticas feitas a visdo historica consolidada pela TIC
ndo abalaram a imagem de Artigas, que passou praticamente incolume apds sua inicial
sagracdo, no inicio do século XX; este continuou, nas décadas posteriores, sendo
reconhecido no Uruguai como o procer-mor responsavel pela configuracdo da nacao,
enquanto livre e soberana. A grande apari¢cao de sua imagem no monetario ao longo de
todo esse periodo, que aqui analisamos, apenas demonstra o fortalecimento obtido por
aquela interpretacao, da década de 1910 em diante.

Interessante ¢ constatar que foi apenas ap6s o fim dos conflitos armados
liderados por caudilhos, no Uruguai (o ultimo, como ja mencionado, em 1904, com a
morte do caudilho blanco Aparicio Saravia), que se consolidou a celebracdo estatal
daquele que se transformaria no caudilho-mor uruguaio, Artigas. No plano politico, por
outro lado, pode-se dizer que na primeira metade do século XX o caudilhismo bélico
deu lugar a um caudilhismo politico, bastando observar como as correntes politicas
desse periodo foram batizadas: além dos majoritarios batllistas, tivemos os
denominados riveristas, os baldomiristas, os herreristas, os vieristas, os terristas, os
blancoacevedistas, os pachequistas, os sosistas e etc.

Inversamente, se faz interessante a constatacdo da auséncia, no monetario
nacional uruguaio, das imagens das consideradas outras trés principais personalidades
politico-militares uruguaias do século XIX, todas participes do processo de
independéncia do pais: Juan Antonio Lavalleja, Fructuoso Rivera e Manuel Oribe. Se
bem que o primeiro destes tenha figurado em notas de 5 mil nuevos pesos € 5 pesos nas
décadas de 1980 e 1990,?° ¢ possivel explicar a auséncia dos outros dois, tanto nas
notas quanto nas moedas, ao longo de todo o periodo republicano uruguaio, devido ao
atrito que poderiam causar pela identificagdo politico-partidaria de tais figuras histdricas

— Oribe com o Partido Nacional, Rivera com o Partido Colorado.

325 Carlos Demasi, “La dictadura militar: un tema pendiente”, apud COSSE e MARKARIAN 1996, p.13.

326 No anverso de 26 milhdes de notas de 5 mil nuevos pesos, emitidas segundo a Lei 14.316 de 16 de
dezembro de 1974, em vista do sesquicentenario da independéncia uruguaia que se celebraria em 1975
(mas que circularam apenas a partir de 1986), ¢ no anverso das notas de 5 pesos uruguaios emitidas

segundo a Lei 16.226 de 1° de margo de 1996, que comegaram a circular no ano seguinte.
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Tal auséncia, procurando evitar conflitos, poderia também ser explicada através
de outra chave de leitura, derivada da interpretacdo da unido entre os partidos
tradicionais uruguaios — visdo, a partir de meados do século XX, que interpretou a
manuten¢do do bem-estar social ¢ da democracia uruguaia apenas possivel como o
resultado da acao politica conjunta de blancos e colorados. Tal ideia de integragdao dos

dois partidos

(...) no es una ideologia creada por los partidos politicos [uruguaios] que la nacion
rechace. La nacidn, en cuanto sociedad, lo cree y participa desde el momento que
independientemente del agrado o no de los observadores, el hecho politico

manifiesto es la persistencia del apoyo de la sociedad uruguaya a sus partidos

tradicionales.3?

A inibicdo quanto a maiores louvores a dois dos maiores proceres, Rivera e
Oribe, entendido de uma maneira ou de outra, também auxilia a explicar o impulso e a
maior desinibicdo com que Artigas foi, e ainda ¢, celebrado no Uruguai. Algumas obras
presentes no Salon de Fiestas do Palacio Legislativo, em Montevidéu, materializam e
confirmam essa tese. L4, no mesmo recinto, estdo expostos dois enormes quadros, de
autoria do pintor uruguaio Manuel Rosé (1882-1961), representando os dois grandes
inimigos na Guerra Grande de 1839-51, e intitulados Gral. Fructuoso Rivera e Brig.
Gral. Manuel Oribe. Mas o mesmo local abriga, ainda, um terceiro enorme quadro,
maior que os anteriores, intitulado Batalla de Las Piedras, com Artigas liderando os
insurretos contra o dominio espanhol, de autoria do mesmo pintor — que, inclusive, €
pedrense de nascenca.

Se, nesse periodo, confirmou-se entdo certo consenso sobre a leitura historica
que colocou Artigas como herdi méaximo e pai da nacionalidade uruguaia, nos planos
politico e econdmico a falta de consenso levaria o pais a ingressar o grupo dos regimes
ditatoriais latino-americanos — e suas moedas ¢ a imagem de Artigas se tornariam,
entdo, exemplos do discurso oficialista que intentou apregoar um inexistente consenso

politico nacional.

327 German Rama, “Conducta de los grupos de presion”, em REAL DE AZUA 1968b, p.126.
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Um Nuevo Peso para o Uruguay infeliz

Na introducdo de seu livro sobre a numismatica uruguaia, datada “febrero de
1956, o gerente bancario Antonio Odicini Lezama escreveu que buscou dar, com a

obra que entdo se apresentava,

(...) una informacion lo mds completa posible [sobre as moedas uruguaias] que
abarca un lapso de un siglo y medio de duracion y que probablemente no requerird

nuevas actualizaciones en los veinte afos venideros a menos que circunstancias

anormales no previsibles obliguen a realizar nuevas acufiaciones.3?®

Por fim, circunstancias anormais nao previsiveis obrigaram a realizarem-se
novas cunhagens. Ou previsiveis? Na virada das décadas de 1960 e 70, alguns
pensadores uruguaios ja diagnosticavam que o caos econdmico enfrentado pelo pais
desembocaria, quase que inevitavelmente, em alguma catastrofe. Carlos Quijano, por
exemplo, listou onze problemas socioecondmicos enfrentados pelo Uruguai no periodo:
queda do produto interno bruto; aumento do custo de vida; déficit orcamentario; déficit
na balanga comercial; déficit nos pagamentos; divida externa; queda das reservas de
ouro; queda na taxa de crescimento populacional (agravada por crescente emigragao);
uso de equipamentos ultrapassados na produgdo pecuaria (prejudicando a concorréncia
com outros paises); predominio de um “parasitario” setor tercidrio na economia; €
diminuicdo da for¢a produtiva do pais, fruto da existéncia de um desalinhado seguro
social, que beneficiava quem ainda estaria apto a trabalhar.*?

Mais de uma década antes dele, com certa poesia Anibal Enrique Alzaga

também ja prognosticava que

328 ODICINI LEZAMA 1958, p.5.

329 Carlos Quijano, “El mundo real y el mundo politico”, Marcha, 14/10/1966, em REAL DE AZUA
1968Db, pp.18-9. Interessante ¢ constatar que o CEIU, Centro de Estudios Interdisciplinarios del Uruguay,
criado na UdelaR em 1985, quando entdo findava-se o regime ditatorial, datou apenas o ano seguinte,
1967, como de inicio da crise que desembocou na ascensdo desse mesmo regime; cf. CEIU, El Uruguay
de la crisis a la dictadura (1967-1985). Montevidéu: UdelaR / Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion, 1995.
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El Estado estatista [sic] injertado en nuestra democracia liberal es un cuerpo al que
sucesivos aditamentos van quebrando su coherencia orgdnica hasta convertirlo en
una masa hibrida y fofa de monstruosos aspectos, pero sin fuerzas para resistir los

poderes violentos que amenazan su existencia.33°

Se o futuro democratico uruguaio estava ameagado, ndo foi, portanto, por falta
de previsdes que se deu o golpe de 27 de junho de 1973, instaurando uma ditadura de
coparticipagdo politica entre os militares e o presidente (batizada, por isso, de “civico-
militar”), durante o mandato do colorado Juan Maria Bordaberry, malgrado os esforgos
anteriores de alguns politicos por uma saida ndo-autoritaria para a crise.

Contudo, e definitivamente, o governo ditatorial que perdurou no Uruguai até
1985 foi mais brando, em certo sentido, que os efetivados nos demais paises do cone sul
latino-americano. Uma mae, outro parente ou amigo de um uruguaio que tenha sido

31 pode — com toda a razdo — objetar que ele

torturado ou morto durante esse periodo
foi tdo cruel quanto os congéneres do resto do continente, mas algumas caracteristicas
concretamente o diferenciam das contemporaneas ditaduras argentina, brasileira, chilena
e paraguaia.

A caracterizagao de ditadura “mais branda” (como especulag¢ao, ao menos) pode
ser proposta a principio pela andlise do proprio golpe de Estado, bem como de seus
desdobramentos. Em junho de 1973, o presidente em exercicio Juan Maria Bordaberry
nao foi deposto pelos militares — diferentemente, por exemplo, do golpe que depos Joao

Goulart, anos antes, no Brasil, ou da tragédia que ocorreria meses depois com Allende,

no Chile. Cosse e Markarian, sobre a coparticipacdo do governo civil ao governo

330 Anibal Enrique Alzaga, “El Uruguay ante las dos revoluciones mundiales, parte 17, Marcha, 30/11/51,
em REAL DE AZUA 1968b, p.31. A continuagio, Alzaga compara a fragilidade da politica uruguaia com
aquela vivida pela efémera Republica de Weimar, cujos teodricos “llegaron a sostener que la ‘teoria del
Estado soberano habia quebrado y tenia que ser abandonada’. Ninguno de ellos tuvo la mas remota
sospecha de lo que el destino deparaba a Alemania” (id., p.32).

331 Dando cumprimento ao Artigo 4° da Lei 15.848/1986, em 2006 findou-se um estudo na Universidad
de la Republica e posteriormente foram publicados cinco tomos de uma obra intitulada Investigacion
histérica sobre la dictadura y el terrorismo de Estado en el Uruguay, 1973-1985 (organizada por Alvaro
Rico, Montevidéu: Udelar / CSIC, 2008), estudo que aponta para uma quantidade proxima a cem pessoas
mortas em carceres uruguaios durante o periodo militar e o registro mais exato de 172 detidos

desaparecidos.
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militar, a0 menos no inicio da ditadura, ressaltaram que “los analistas politicos se han
ocupado de sefialar reiteradamente este rasgo del autoritarismo uruguayo en el contexto
del Cono Sur, explicandolo en la fortaleza de las tradiciones politicas democraticas” do
pais.>*

Outro exemplo que caracterizou e diferenciou a ditadura uruguaia foi o fato de,
em mar¢co de 1975, o Conselho de Estado barrar uma proposta da Comision de
Educacion y Cultura, feita no més anterior, que previa a criagdo de uma “Comision
Honoraria de Defensa de la Moral y Represion de los Vicios Sociales” para censurar
publicacdes pornograficas ou que atentassem contra a unidade do pais e a familia
uruguaia. Nas manifestagdes contrarias, que por fim somaram maioria, se destacou a do
conselheiro Enrique Viana Reyes, para quem esses tribunais de defesa da moral,
historicamente, sempre se transformaram, por fim, em tribunais contra a liberdade.***
Tal rechaco oficial a censura, nesse caso, s¢ mostra como uma situacao totalmente
dispar dos cendrios que foram implementados, pelas ditaduras contemporaneas, nos
paises vizinhos.

Mesmo assim, o pais passou por outros tipos de censura e privagdo, com a
“clausura de diarios, radios y revistas, intervencion de la ensefianza, detenciones, exilio
y un clima de miedo e inseguridad”,*** pontos que, entdo, o aproximariam dos demais
regimes ditatoriais latino-americanos. O discurso daqueles que se beneficiaram com a
instauracdo do novo regime, no Uruguai, também seguiu a linha dos discursos
ditatoriais desses outros paises — com afirmagdes sobre a necessidade da tomada abrupta
do poder, que a mesma foi efetivada pelo bem do pais, pelo bem do povo uruguaio,
numa conjuntura critica, contra interesses externos e etc. “Estamos en el tiempo de la
nacion, que no es el de los partidos ni el de los hombres”, afirmou o presidente
Bordaberry dois anos ap6s o golpe (e um ano antes de ser retirado da presidéncia pelo

mesmo poder militar, quando os interesses de ambos os lados passaram a se chocar):

Su primer deber [das For¢as Armadas uruguaias), su gran responsabilidad, nacida

del mandato popular, [é] no regresar jamds, directa o indirectamente, al estado de

332 COSSE e MARKARIAN 1996, p.90.

333 Diario de Sesiones del Consejo de Estado, tomo IX, 1975, apud COSSE ¢ MARKARIAN 1996,
p112.

334 COSSE e MARKARIAN 1996, p.108.
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cosas que colocé a la Republica al borde del caos y la disolucion, posibilitando el

avance de la infiltracién extranjera.33>

O discurso de legitimagdo também apregoou e apresentou o processo que se
vivia como continuacao das lutas travadas por militares patrioticos ao longo de toda a
histéria uruguaia, remontando até o primeiro deles — Tenientes de Artigas foi, inclusive,
o nome “de la logia del ejército que impulso el golpe de Estado de 1973”.3%¢ Mas ndo se
dava continuidade apenas a luta do Jefe de los Orientales; no dia 25 de agosto de 1975,
no terceiro ano do regime ¢ quando entdo se comemoraram os exatos 150 anos da
declaracao da independéncia uruguaia, o governo militar se reuniu na pequena cidade de
Florida, cem quilometros ao norte de Montevidéu, para anunciar uma série de medidas
governamentais, pelo bem do povo oriental, assim como exatamente um século e meio
antes, ali, o fizera o Congreso de Florida convocado por Lavalleja, “simbolizando la
continuidad entre la histérica asamblea y el proceso dictatorial” e atrelando o papel de
restauragdo ao carater da “revolucdo” que se desencadeava no pais.**’

Grande foi o esforco despendido pelos militares uruguaios na busca por
legitimagdo e defesa de suas acdes como vinculadas aos interesses da populagdo. Isso
porque, notoriamente, os militares e a sociedade civil uruguaia do século XX, do
periodo batllista at¢ 1973, haviam vivido uma grande separagdo, uma situacao
totalmente adversa daquela experimentada no século XIX. A pesquisadora uruguaia
Carina Perelli, em Los militares y la gestion publica, chegou a criar a tese da doble
ghettificacion, da existéncia de um “gueto militar” e um “gueto civil”, no Uruguai, pré-
governo ditatorial.**® Fez-se urgente entdio, para os militares, buscarem criar e estreitar

vinculos com a sociedade civil, apds a tomada abrupta do poder.

335 Bordaberry, “Este no es un proceso de un dia”, El Pais, 26/08/75, apud COSSE ¢ MARKARIAN
1996, p.71. A frase supracitada, no texto, ¢ de outra reportagem, “Cambios constitucionales para el nuevo
Estado; las FF.AA. seguiran siendo el sustento del gobierno”, publicada no E/ Pais de 20/04/75 (id.,
p.70).

336 COSSE e MARKARIAN 1996, p.123, nota 128.

37 Id., p.55. Anteriormente, em ato do dia 18 de julho de 1975, na Plaza Constitucién (Montevidéu), “el
Ministro de Trabajo y Seguridad Social, José E. Echeverry Stirling afirmé que la segunda gran
Revolucion de los Orientales [...] es, en gran medida, proceso restaurador de los mejores legados
patrios” (id., p.56).

338 Cf. Carina Perelli, Los militares y la gestién piiblica. Montevidéu: Peitho, 1990.
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Uma das formas encontradas foi pregar que as agdes populares seriam o
verdadeiro motor para a mudanga que se almejava para o pais, apenas iniciada com o
golpe de 1973. Lemas como El Uruguay somos todos ou Pongale el hombro al
Uruguay, reproduzidos em diversas instancias pelo governo, sintetizam essa busca,

como na publicidade abaixo:

Porque ahora existen planes concretos y no solamente palabras. Confie. Coopere.
Comprométase con el pais. Solo si contamos con Ud. habrd un nuevo Uruguay. Su

confianza es la herramienta mds importante. EL URUGUAY SOMOS TODOS.3%

Outro desafio para os militares, entdo, era o de se apresentarem sob um viés
politico diferente daquele como os tradicionais partidos uruguaios haviam se mostrado
ao longo das Uultimas décadas, até para justificar a quebra da institucionalidade
democratica que os havia permitido desfrutar do poder politico do pais, nesse periodo.

O problema foi assim exposto pelo pesquisador uruguaio Francisco Panizza:

Justamente porque el elemento ideoldgico caracteristico de las FFAA por un largo
periodo historico habia sido definido como su “legalismo” (o, mejor aun, su
“civilismo”), en cuanto comenzaron a intervenir politicamente surgio para los
militares la necesidad de construir un discurso de pasaje que les permitiera adquirir
una identidad politica. Lo que es mds, esta identidad debia ser al mismo tiempo

politica y diferente a la de los sectores politicos tradicionales.3*°

A aposta dos militares, nesse contexto, foi a pregacdo de que se vivia uma nova
era politica, que exigia também uma renovagao social, cultural e econdmica — ainda que,
em alguns casos, sob a chave do resgate, como visto acima. Para novos periodos, surge
também uma nova moeda: o Nuevo Peso. De acordo com o Artigo 1° da Lei 14.316 de
16 de dezembro de 1974, a partir do dia 1° de julho do ano subsequente “el Banco
Central del Uruguay emitira billetes y monedas sobre la base del ‘nuevo peso’,

equivalente a $ 1.000 (mil pesos). Se simbolizara por el signo de pesos precedido de una

339 Propaganda oficialista “aparecida en la prensa” em 14/07/75, apud Gerardo Caetano e José Rilla,
Breve historia de la dictadura (1973-1985). 2% edigdo, Montevidéu: Ediciones de la Banda Oriental,
1998a, p.52.

340 Francisco Panizza, Uruguay: batllismo y después, Montevidéu: Banda Oriental, 1990, apud COSSE e
MARKARIAN 1996, p.88.
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‘N’ mayuscula: ‘N$’”. Assim, o valor das anteriores moedas uruguaias foi dividido por

mil, sendo reavaliadas sob a nova nomenclatura.’*!

Nessa €poca, a média de emissdo de moedas foi muito maior do que em periodos
anteriores, o que pode ser interpretado também como uma tentativa de se demonstrar
que as coisas corriam melhores do que anteriormente, na area econdmica. A primeira
emissdo de uma moeda de nuevo peso foi igualmente marcante, no paradigmatico ano
de 1975. O governo civico-militar decretou, através da Lei 14.276 de 12 de setembro de
1974, que 1975 seria considerado o A7io de la Orientalidad, por conta da comemoragao
dos 150 anos da Cruzada de los 33 Orientales e dos demais Hechos Historicos de 1825
— que desencadearam o definitivo reconhecimento da independéncia do pais, em 1828.

O Artigo 6° da supracitada lei autorizava “al Banco Central del Uruguay, acuiar
monedas conmemorativas del Sesquicentenario del 1825, de acuerdo a las
caracteristicas y especificacioes que se establecen en el articulo siguiente, facultansele
para proceder a la contratacion directa de esta acufiacion con casas oficiales acufiadoras
de monedas, sin llamar a licitacion publica”. Dando cumprimento parcial a lei,*** 10
milhdes de unidades de moedas de cobre, aluminio e niquel de 5 nuevos pesos
(totalizando a emissao de 50 milhdes de nuevos pesos) foram fabricadas na Casa da

Moeda de Santiago do Chile, e passaram a circular no Uruguai em 1975 (Moeda 49).3%

341 Nio era, nesse periodo, o primeiro regime ditatorial latino-americano que se valia da ideia do novo, na
nomenclatura monetaria, como tentativa de demonstragio de transposi¢do econdémica de uma era
ultrapassada. No Brasil, de 1967 a 1970, vigorou a moeda cruzeiro novo, implementada durante o
governo do mal. Artur da Costa e Silva, ainda que ndo tenha havido “introdu¢do de novas cédulas, pois o
novo valor se apresentava com um carimbo sobre o ‘antigo’ cruzeiro. O cruzeiro novo foi assim uma
unidade monetaria transitéria, no interior de um projeto de restauracdo monetaria do pais, levado a cabo
sobretudo pela reforma decretada, em 1965, pelo ministro Roberto Campos” (GOMES e KORNIS 2002,
p-120).

342 Parcial, pois o Artigo 7° da mesma também dispunha que fossem cunhadas mais 2 milhes de
unidades de prata e 500 mil unidades de ouro da mesma moeda, com outros valores; “este fue el punto del
proyecto mas debatido por el Consejo de Estado. Las discusiones se centraron en el peligro de poner en
circulacion una considerable suma del respaldo metalico depositado en el Banco Central” (COSSE e
MARKARIAN 1996, p.35). Por fim, a titulo de ensaios, foram cunhadas mais 2 mil unidades de prata,
mil unidades de ouro (cf. Figs.49Ab e 49Rb), 50 unidades de cobre, 50 unidades de alpaca e 50 unidades
de aluminio da Moeda 49.

33 Além da cunhagem da Moeda 49, oito medalhas comemorativas do Sesquicentendrio dos Feitos
Historicos de 1825 foram produzidas nesse mesmo ano de 1975, em cobre ¢ prata, na Acufiaciones

Espaiiolas S.A. de Barcelona. Em todos os reversos dessas medalhas figurou o logotipo oficial do A7io de
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Moeda 49, “Artigas en la ventanilla” (usual-comemorativa,
cobre, aluminio e niquel, cinco nuevos pesos,

e ensaio em ouro e espelho, Figs.49Ab e 49Rb, 1975)

A\ SESQUICENTENARIO 4

A confeccdo desse objeto cumpriu, materialmente, o discurso oficial de unido da
gesta artiguista (1811-1820) ao definitivo processo de independéncia (1825-1828): no
anverso (Fig.49Aa), uma langa (objeto do cotidiano gaucho mais utilizado nos
combates, em solo uruguaio, ao longo do século XIX) e uma bandeira tremulante
compde um cendrio de fundo para a inscricdo Libertad o muerte, frase que figurava em

bandeiras tricolores utilizadas durante o confronto de 1825-1828 — a bandeira é

la Orientalidad e, nos reversos, oito imagens de autoria do ilustrador Santos Martinez Koch que
representavam, em sequéncia, oito dos feitos histéricos de 1825: o Desembarco dos Trinta e Trés
Orientais; 0 Abrazo del Monzon; o Sitio de Montevidéu; a Declaracdo de Independéncia; a Ley de vientres
libres y prohibicion del trdfico de esclavos; a Batalla del Rincon; a Batalla de Sarandi; e a tomada da
Fortaleza de Santa Teresa. A venda dessas medalhas “acufiadas en plata 925 debe suponer un importante
producido con el cual la Comision aspira a levantar un segundo liceo en la ciudad de Artigas, dentro de
un correcto principio de defensa de nuestra soberania, que no debe admitir que nuestra juventude tenga
que ir a aprender allende fronteras por falta de capacidad locativa en su lugar natal” (CNHS, Medallas
conmemorativas de los Hechos Historicos del Sesquicentenario. Montevidéu: Impresora Colombino,

1975, p.5).
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conhecida no Uruguai, por conta disso, como Bandeira de los Treinta y Tres Orientales,
e reconhecida como um de seus simbolos nacionais. No reverso (Fig.49Ra), por sua
vez, além do valor (N$5) e da inscri¢ao Sesquicentenario de MDCCCXXV - Uruguay,
reaparece o rosto de Artigas presente no anverso da Moeda 48 (cf. Figs.48A e 49Ra),
emoldurado em um pequeno quadrado.’**

Sobre a confluéncia, na Moeda 49, de elementos que remetiam tanto a Cruzada
Artiguista quanto a Cruzada Libertadora,>* assim se expressou o vencedor do concurso
e idealizador da moeda, o arquiteto uruguaio Carlos Alberto Saavedra, em entrevista a

El Diario, comentando inclusive a exigéncia, no concurso,**® da presenga da imagem de

Artigas:

Ahora bien, ¢Por qué aparece Artigas en la moneda si no tuvo nada que ver con
esos sucesos, puesto que ya hacia casi cinco afios que estaba en el Paraguay? La
inclusion de Artigas estaba prescripta por las bases del concurso, donde se
entendio que los 33 son los continuadores directos de su obra de liberacion. El

tiempo transcurrido desde su ostracismo no era mucho, en realidad, como para

34 Por conta disso, a moeda recebeu o apelido de “Artigas en la ventanilla”; um outro aspecto interessante
da Moeda 49 ¢ que, em seu prototipo, o arquiteto Saavedra errou a grafia de 1825 em algarismos
romanos, escrevendo MCCMXXV, o que precisou ser corrigido no momento da produ¢do do cunho da
moeda (cf. El Diario de 11 de margo de 1975).

345 Nio era, novamente, a primeira emissio de moeda ou cédula a comemorar o sesquicentenario de uma
independéncia latino-americana que buscava amalgamar acontecimentos dispares ou visdes
possivelmente conflitantes; no Brasil, havia-se emitido uma cédula de 500 cruzeiros “comemorativa do
sesquicentenario da Independéncia do Brasil, que passa a circular em 1972. Nela, ocupando praticamente
toda a area do anverso, estd a figuragdo da evolugdo étnica do povo: o processo de mesticagem que
caracterizou a formacdo do ‘brasileiro’. No reverso, registra-se a evolucao do territorio nacional, através
de uma seqiiéncia de cartas geograficas que vao da fase do descobrimento a fase da integragdo nacional,
passando pelas etapas de colonizagdo ¢ independéncia. A nota pretende assim ser uma sintese da
nacionalidade, mostrando a integragdo homem/territorio, desde os primoérdios da ocupacdo portuguesa.
(...) no bojo das homenagens a Independéncia, ¢ cunhada [no mesmo ano] uma moeda com as efigies do
imperador D. Pedro I e do entdo presidente Médici, em uma clara réplica do que ocorreu nas
comemoragdes do Centendrio, em 1922, quando o governante era Epitacio Pessoa e sua imagem se
destacava sobre a de D. Pedro I” (GOMES e KORNIS 2002, p.123).

346 Conforme ditava o Artigo 10° da Lei 14.276/1974. Para que dessa vez nenhum autor estrangeiro
vencesse 0 concurso, como aconteceu no caso da escultura equestre de Artigas da Plaza Independencia
(do italiano Zanelli), limitou-se a participagdo ao mesmo, dessa vez, a artistas uruguaios; cf. COSSE e

MARKARIAN 1996, p.37.
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desvincularlo totalmente de la empresa; ademds, entre los 33 hubo soldados del
propio Primer Jefe. En definitiva, la presencia de Artigas equivale a sefialar que es
el padre que estd contemplando la obra que sus hijos prosiguen, guidndolos y

presidiéndolos con su espiritu, con su ejemplo.3*

Assim, como em outros espacos (nos museus, no estabelecimento de datas
comemorativas, na decoracao de espacgos publicos com estatuas etc.), o Estado lia aqui a
historia de modo a também fazer da moeda um instrumento propagandistico,
pedagogico, de sua visdo dos acontecimentos. Apos constatar o interessante fato de que
as duas principais medidas sancionadas em 1974 sobre as comemoragdes do ano
seguinte tivessem Artigas como protagonista (a construcao de seu mausoléu e a emissao
da Moeda 49), Cosse ¢ Markarian também comentaram essa unido das imagens de

Artigas e da Cruzada Libertadora na moeda, como reflexo de “la lectura oficial:

Aunque debatida en el Consejo de Estado, la filiacion artiguista de la Cruzada fue
una interpretacion asumida de hecho en todas las modalidades celebratorias. Con
el rostro de Artigas como motivo central las monedas del sesquicentenario unian
material y simbdlicamente dos procesos cuya interrelacion centraba, todavia, una
polémica historiogrdfica. Las imdgenes y leyendas reproducidas en la unica
moneda finalmente acufiada simplificaban el proceso independentista. Su
circulacion grababa en la solidez del metal a 1825 como afio de concrecion de la
independencia y a esta como realizacion de la voluntad de Artigas. De este modo,
se desdibujaba toda una faceta del ideario artiguista, extensamente difundida
antes de la dictadura por la confluencia de la investigacion historiogrdfica y la
prédica politica. Pero ademds, las ilaciones con el artiguismo permitian enraizar la
nacionalidad en tiempos aun mds antiguos que la Cruzada Libertadora,

clausurando toda discusion sobre fechas posteriores.?*?

Apesar, portanto, do imperativo da simplificagdo imagética que a cunhagem de
qualquer moeda pressupoe, coadunar a imagem de Artigas, nesse objeto em especifico,
ao esfor¢o dos 33 Orientales para a emancipagdo do pais, mostrava o peso obtido pela

TIC no imaginario nacional quanto aos sucessos historicos das décadas de 1810 e 1820

347 «“Sesquicentenario: en las dos caras del nuevo peso”, entrevista de Carlos Alberto Saavedra a El Diario
de 11 de margo de 1975.
348 COSSE e MARKARIAN 1996, p.36.
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— € a opgdo por ignorar as criticas a TIC, como os mencionados posicionamentos €
estudos sobre o idedrio federalista de Artigas desenvolvidos nas décadas de 1950 e
1960.

Outro fato curioso sobre a Moeda 49, que envolve essa questao, foi a peti¢ao do
Centro Comercial e Industrial da cidade de Florida, que “reclamo6 al Ministerio de
Economia la utilizacion de la piedra alta como simbolo para acufiar las monedas del
Sesquicentenario”.>* A Piedra Alta, nos arredores de Florida, foi o local onde se
proclamou a independéncia uruguaia, no dia 25 de agosto de 1825 — onde, na verdade, o
Congresso de Florida (promovido por Lavalleja e presidido, na ocasido, pelo presbitero
Juan Francisco Larrobla) aprovou as Tres Leyes Fundamentales: declaragdo de
independéncia do Brasil; declaracdo de incorporagdo as Provincias Unidas del Rio de la
Plata; e estabelecimento da bandeira celeste, blanca y punzo como bandeira oficial. A
peti¢dao, em todo caso, ndo foi aceita, e a Piedra Alta ndo figura nem no anverso, nem
no reverso da Moeda 49, primando-se a utilizagdo de simbolos nacionais a simbolos
regionais em sua composi¢ao.

Sobre as efemérides que resultaram na confec¢do dessa moeda, o proprio
governo titubeou ao propor o ano de 1975 como o de comemoragdes do
sesquicentenario da independéncia uruguaia, tendo em vista todas as controvérsias que
tal questdo ja suscitara entre os historiadores do pais. Em mensagem que acompanhou a

Lei 14.276/1974, o Consejo de Estado manifestou que:

No es matéria de la norma legal terciar en la polémica, ya historica, sobre la exacta
significacion de aquellas fechas de 1825 y si ella marco el inicio de nuestra
independencia. Asi lo han entendido los representantes ilustres del pensamiento
nacional y estudiosos de nuestra historia, en tanto otros, de no menor autoridad,
han sefialado que tal acontecimiento ocurrio con la Jura de la Constitucion de
1830. (...) Por en cima de las discrepancias y de la interpretacion histérica, es, sin
embargo, un hecho incontrovertible que la voluntad expresada por el pueblo en

ambas fechas es afirmacién de la independencia (...) 3*°

A escolha de 1975 como ano celebrativo, por fim, pode ser interpretada como

uma tentativa de autopromocdo do governo ditatorial mais imediata, mais préxima do

3 Id., p.76; cf. El Pais, “La Piedra Alta: simbolo para acufiar una moeda”, 10/01/75.
330 Mensagem do Conselho de Estado uruguaio de 24/09/74, apud COSSE e MARKARIAN 1996, p.16.
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golpe que o instituiu, dois anos antes. Cosse e¢ Markarian relembram também o
ineditismo da “Operacion Sesquicentenario” enquanto primeira comemoragdo oficial,
no Uruguai, a estender-se ao longo de todo um ano,*! com a realizagio de exposigdes,
festas, paradas e concursos, com o abuso da divulgacdo desses eventos nos meios de
comunicagdo, além do lancamento de livros, a republicagdo de classicos sobre o assunto
(como La leyenda patria, de Zorrilla de San Martin), e a confeccdo, além da Moeda 49,
de selos comemorativos. Outras coincidéncias fortuitas, nesse periodo, permitiram ao
governo a realizacao de mais homenagens condizentes ao discurso de celebragao patria,
como a morte do escultor José Luis Zorrilla de San Martin, em 24 de maio de 1975, os
125 anos da morte de Artigas ou o centendrio do inicio do governo “militarista y
progresista” do cel. Lorenzo Latorre, em 1976 — fato que justificou a repatriagdo de seus
restos, com a realizacao de todas as honras e celebracdes possiveis, de Buenos Aires ao
Panteon Nacional do Cemitério Central de Montevidéu.

De qualquer maneira, procurando atenuar controvérsias historiograficas, sob o
Decreto 100, de 4 de feveiro de 1975, o nome escolhido para o ano de comemoragdes
foi oficializado como A#io de la Orientalidad, abrindo um escopo maior € mais
patriotico do que o uso de Ario del Sesquicentenario suscitaria. A adocao oficial de tal
termo patridtico, contudo, ndo era original, como recordam as pesquisadoras Silvia

Campododnico, Ema Massera e Niurka Sala:

Es creado un nuevo término, “orientalidad”, como resumen de esas cualidades
espirituales, especificas de la nacién uruguaya. Recordemos que en Espafia ese
resumen se llama hispanidad y aparecen en los setenta la argentinidad, la

chilenidad, etcétera, exaltadas por las respectivas dictaduras.3>?

331 Com a composigdo, inclusive, de uma diretiva Comision Nacional de Homenaje al Sesquicentenario
de los Hechos Historicos de 1825; cf. COSSE e MARKARIAN 1996, p.18.

352 Campodénico, Massera e Sala, Ideologia y educacion durante la dictadura: antecedentes, proyecto,
consecuencias, Montevidéu: Banda Oriental, 1991, apud COSSE ¢ MARKARIAN 1996, p.23. Vale a
recordacdo de que nos anos 1970, ao final do periodo franquista, um pais da América Hispanica era
homenageado, a cada ano, nas emissdes de selos postais espanhdis, numa série intitulada justamente
Hispanidad. Coincidentemente, em 1975 (mesmo ano do falecimento de Francisco Franco, em 20 de
novembro), o pais a ser homenageado foi o Uruguai, numa mostra também de reconhecimento e
aprovacdo do governo espanhol as comemoragdes e agdes politicas encabecadas pela ditadura civico-

militar uruguaia. Sob o nome “Hipanidad 1975”, quatro selos espanhdis trouxeram ilustragdes de edificios



173

Se tal escolha buscava atenuar um debate historiografico, ndo atenuava um
debate politico, pois no pais imperava uma discussdo sobre as implicagdes e possiveis
contradi¢gdes nos usos dos gentilicos oriental e uruguayo, que remeteria a identificagao
do Partido Colorado com o termo uruguayo (advindo do nome do rio), mais liberal,
urbano e cosmopolita, e do Partido Nacional com o termo oriental (advindo do
posicionamento a leste da Argentina), mais conservador, rural e americanista.’>> A
escolha da orientalidad do Ario 1975 sinalizaria entdo, também, a preferéncia dos
governantes militares pela cultura politica blanca, correspondente ao enaltecimento das
raizes campestres do pais, endogenas, em detrimento da tradigdo exdgena metropolitana
montevideana. O acontecimento mais marcante, no periodo, que explicitaria tal guinada
blanca dos militares seria a escolha, no ano seguinte (mais precisamente, em 1° de
setembro de 1976), do blanco Aparicio Méndez para ocupar o cargo de presidente da
republica, acontecimento inédito nos ultimos cem anos de historia do pais — excetuando-
se os governos blancos dos Conselhos de Estado, entre 1959 e 1967, os tultimos
presidentes do Partido Nacional a governarem o Uruguai haviam sido Atanasio Cruz
Aguirre ¢ Tomas Villalba, entre 1864 ¢ 1865, no contexto do inicio da Guerra do
Paraguai.

A escolha do logotipo do A7io de la Orientalidad, para uso nas campanhas
publicitarias, também demonstraria a opgao conservadora, por parte do governo militar,
e mais voltada para as praticas politicas do Partido Nacional, mesmo que em 1975 o
presidente em exercicio ainda fosse o colorado Bordaberry — o principal veiculo de
publicagdo dessa campanha, E/ Pais, o didrio de maior circulagdo no Uruguai, ¢ também
manifestamente blanco, desde suas origens. Isabela Cosse e Vania Markarian assim
comentaram a escolha do logotipo, destacando o carater impositivo com que seu uso foi

apresentado:

historicos e temas uruguaios — os selos traziam as imagens e as legendas de La Catedral, Montevideo; El
Cabildo, Uruguay; La carreta, Montevideo; e Fortaleza Sta. Teresa, Uruguay.

353 Cf. a curiosa defesa da utilizagdo do termo realizada por Mario Andrés Raineri em seu opusculo
Sigamos siendo orientales (Montevidéu: Ediciones Provincias Unidas, 1968). Um de seus argumentos ¢é
de que os uruguaios sdo o Unico povo verdaderamente oriental, pois seria o Unico que se auto-intitularia
assim — nenhum povo do Oriente Médio, do Extremo Oriente, de outras partes da Asia ou do Leste

Europeu se auto-intitula como “oriental”.
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(...) a comienzos del afio, la CNHS [a Comision Nacional de Homenaje al
Sesquicentenario] anuncio que el sol que habia ilustrado las primeras monedas
uruguayas habia sido elegido para simbolizar el “Afio de la Orientalidad”.
Mediante un aviso aparecido en la prensa, recomendaba a los anunciantes la
utilizacion de este simbolo. (...) Bajo la presentacion del logo, el texto utilizaba el
modo imperativo para sefialar que: Este es el simbolo del Afio de la Orientalidad.
Utilicelo en su publicidad. Solicite reproducciones de este logotipo en la Asociacidon
de Diarios del Uruguay, Andebu [Asociacion Nacional de Broadcasters Uruguayos],
Asociacion de Impresores del Uruguay y Asociacion Uruguaya de Agencias de

Publicidad. Incorpore el simbolo del Ao de la Orientalidad en todos los avisos y

promociones de su empresa.3>*

Contudo, apesar do anuncio da CNHS, a imagem do sol escolhida ndo remetia
diretamente as imagens presentes nas primeiras moedas uruguaias (cf. Figs.1Aa e 2Aa),
e sim a imagem do sol utilizado nas bandeiras blancas, pelos partidarios de Manuel
Oribe, até o término da Guerra Grande, em 1851. Trata-se de uma imagem onde o sol
com rosto ¢ rodeado por 16 raios principais, circunscritos por um hexadecagono
irregular, que mais lembra a figura de dois quadrados sobrepostos — essa imagem de sol
ainda figura, atualmente, no Escudo de la Armada Nacional del Uruguay, bem como
nas bandeiras oficiais utilizadas por seus navios.

A parte tais contornos blancos, o grande homenageado do Aiio de la
Orientalidad foi Artigas, simbolo do congragamento extrapartidario nacional — e ndo s6
em 1975, mas em outros anos também, no periodo inicial do regime militar. No ano
anterior, em 19 de outubro de 1974, ja havia sido inaugurada a maior estitua existente
do her6i, em Minas, cidade natal de Lavalleja. Pesando 150 toneladas, com 12 metros
de altura, foi idealizada pelo artista plastico uruguaio Stelio Belloni, e ¢ uma das
maiores estatuas equestres do mundo. A lei de 12 de setembro, a mesma que promoveu
o lancamento da Moeda 49, também estabeleceu as diretrizes da mais marcante agao
efetivada, no periodo, em honra ao heroi, a j4 comentada constru¢do do Mausoleo de
Artigas — iniciada em 1975, mas concluida apenas em 1977, na Plaza Independencia.

Projetada pelos arquitetos uruguaios Lucas Rios e Alejandro Mordn, a edificagado

do mausoléu seguiu as instrugdes do Artigo 5° da supracitada lei — outra disposi¢cdo

3% COSSE ¢ MARKARIAN 1996, p.27; o trecho que ndo esta em italico (estd destacado, no original) é
de publicidade de EI Pais, 08/04/75, p.7.
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“que enlazaba la Declaratoria de Independencia con la figura del procer nacional
estableciendo de hecho una continuidad en el relato de la fundacién del Estado”.>% Sua
construcdo, abaixo do j& existente monumento a Artigas, de 1923, ressignificou
fortemente a experiéncia de quem concorre a Plaza Independencia, ao elevar o
complexo do monumento (impedindo a visdo dos frisos que contam a histéria do Exodo

Oriental) e ao transformar a estatua equestre de Zanelli em uma estatua finebre:

La decision de construir un mausoleo a Artigas en un espacio del paisaje cotidiano
ya consagrado a su memoria, resignificaba este lugar de veneracion. De esta
forma, se agregaba a este escenario “sacro” de las ceremonias publicas, la funcion
de las estatuas funebres. (...) Si al pasar por la Plaza Independencia, el cardcter
patriético del monumento podia pasar inadvertido, la sola concurrencia al

mausoleo involucraba la intencidn de aproximarse al héroe nacional.3>®

Até o presidente Bordaberry, iniciada a construcdo do Mausoleo, enalteceu o
“bom momento” em que esta seria realizada; segundo ele, as lutas politicas e partidarias
“fueron sacando el centro de la atencion de la figura unificadora de Artigas, para pasarlo
a las figuras de nivel partidario; las antiguas y las maés recientes”.>>’ Os militares
uruguaios também procuraram se apropriar, de outras maneiras, da luta artiguista como
causa propria ao estabelecerem, em 1975, o dia 18 de maio (dia da Batalla de las
Piedras, em 1811) como Dia del Ejército uruguaio, e o dia 5 de setembro (dia em que
Artigas retirou-se ao Paraguai, em 1820) como Dia del Retirado de las Fuerzas
Armadas — através, respectivamente, dos Decretos 641/75 e 701/75.3%8

Na esteira do uso de Artigas pelos terceros excluidos militares,*® dois outros

simbolos reconhecidos por todos os uruguaios foram utilizados na producdo dos

355 COSSE e MARKARIAN 1996, p.19.

3% Id., p.63. A continuagdo, as autoras também afirmam que “la resignificacion de uno de los lugares de
la ciudad mas representativos de la identidad permite visualizar las tensiones entre innovacién y ruptura
implicitas a la propuesta historica de la dictadura” (ib.).

357 El Pais, “Bordaberry: es el momento de devolver a Artigas su papel como el Unificador”, 15/11/75,
apud COSSE e MARKARIAN 1996, p.65.

358 Cf. Carina Perelli, Someter o convencer: el discurso militar. Montevidéu: Clade, 1987.

3% Segundo Gerardo Caetano e José Rilla, “terceiros excluidos” eram os grupos politicos que priorizavam

a gesta artiguista na leitura histérica que faziam da génese do Uruguai, enquanto colorados e blancos
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proximos conjuntos de moedas de nuevo peso, o Sol de Maio e elementos do Escudo
Nacional. Segundo o Artigo 6° da Lei 14.455 de 4 de novembro de 1975, além da nova
moeda de 1 nuevo peso que traria “el busto del Fundador de la Nacionalidad, General
José Artigas, en su version conocida como ‘el carbon de Blanes’”, em seu anverso, “los
demas valores luciran los simbolos del Escudo Nacional, a saber: N$ 0.50, la
Balanza; N$ 0.20, el Cerro; N$ 0.10, el Caballo; N$ 0.05, el Buey y para N$ 0.02 y N$
0.01 el Sol en forma entera”.

O primeiro grupo dessas novas moedas, de 1976, todas cunhadas em cobre,
aluminio e niquel, foram as dodecagonais de 10, 20 e 50 centésimos — respectivamente,
a Moeda 50 (50 milhdes de unidades), Moeda 51 (10 milhdes de unidades) e Moeda 52
(10 milhdes de unidades), confeccionadas em Santiago do Chile, totalizando a emissdo
de 12 milhdes de nuevos pesos. Essas moedas, as primeiras dodecagonais da historia do
pais, traziam em seu reverso os valores rodeados por palmas (cf. Figs.50R, S1R e 52R);
nos anversos, luziam trés das quatro imagens presentes no centro do brasdo uruguaio: o

cavalo (Fig.50A), o Cerro de Montevidéu (Fig.51A) e a balanga (Fig.52A).

Moeda 50 (cobre, aluminio e niquel,

dez centésimos de nuevo peso, 1976)

S0A

geralmente davam prioridade para o periodo que vai de 1825 a Jura da Constituigdo, em 1830; cf. Gerardo

Caetano e Jos¢ Rilla, “Izquierda y tradicion en Uruguay”, Brecha, 1°/07/1988.
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Moeda 51 (cobre, aluminio e niquel,

vinte centésimos de nuevo peso, 1976)

S51R

Moeda 52 (cobre, aluminio e niquel,

cinquenta centésimos de nuevo peso, 1976)

52A

As outras duas moedas cunhadas no mesmo ano, de um e cinco nuevos pesos,
continham uma efigie em cada um dos anversos. Nas 20 milhdes de unidades da
dodecagonal Moeda 53 (cunhadas em Santiago do Chile, totalizando a emissao de 20
milhdes de nuevos pesos) figura a ja conhecida imagem do Artigas de Blanes, em perfil
“3/4” (Fig.53A). A novidade imaggética ficou por conta da emissdo de 300 mil unidades
de uma moeda de cinco nuevos pesos, a Moeda 54 (também fabricada em Santiago do
Chile, totalizando 1,5 milhdes de nuevos pesos), comemorativa dos 250 anos da
fundacao de Montevidéu. Dando cumprimento a Lei 14.595/1976, e desenhada pelo
artista plastico uruguaio Juan Habegger, na moeda figura a imagem do militar espanhol
Bruno Mauricio de Zabala (1682-1736), governador do Rio da Prata entre 1717 e 1734
e fundador da cidade de San Felipe y Santiago de Montevideo, em 1726. Além de
Zabala, o anverso da moeda traz em segundo plano um muro, possivel representacao
das famosas muralhas que fortificavam a cidade (Fig.54A) e, em seu reverso, o brasdo

do departamento de Montevidéu.
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Moeda 53 (cobre, aluminio e niquel, 1 nuevo peso, 1976)

Moeda 54 (usual-comemorativa, cobre, aluminio e niquel,

cinco nuevos pesos, 1976)

Em 1977, outras trés novas moedas uruguaias, de aluminio, foram cunhadas em
Santiago do Chile. Trazendo o sol nos anversos e¢ o valor nos reversos, foram
produzidas 10 milhdes de unidades da Moeda 55, de um centésimo (totalizando a
emissdo de 100 mil nuevos pesos), e 17 milhdes de unidades da Moeda 56, de dois
centésimos (totalizando 340 mil nuevos pesos). Por fim, com a cunhagem da Moeda 57,
fechou-se o ciclo da representagao dos quatro elementos do Escudo Nacional uruguaio,
com a presenca do boi no anverso (Fig.57A) das 17 milhdes de unidades dessa nova

moeda de cinco centésimos, totalizando a emissao de mais 850 mil nuevos pesos.
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Moeda 55 (aluminio, 1 centésimo de nuevo peso, 1977)

S55A

S6R

Moeda 57 (aluminio, cinco centésimos de nuevo peso, 1977)

Ao trazerem as imagens do sol, dos elementos do Escudo Nacional, de Artigas e
de Zabala, essas moedas do bi€nio 1976-7 representam uma continuidade e uma ruptura
na série numismatica uruguaia, a aposta nos referenciais ja consagrados e o apelo a uma
imagem cuja necessidade imposta por uma comemoracao se fez presente. Com excegao
de Zabala, a escolha do outro sexteto de simbolos presentes nesse conjunto de moedas
demonstra como, sem procurar arriscar, o governo militar apelou para a reproducao dos
simbolos mais usuais, até entdo, de uma tradicional conforma¢dao do ser nacional

uruguaio. Nesse contexto, mesmo a utilizacdo da imagem do fundador de Montevidéu
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pode ser lida como uma aposta de autorreferenciacdo do governo; a comemoragao
remontava a fundacdo da maior cidade e origem da na¢do uruguaia, mas a referéncia a
Zabala foi uma opg¢ao entre outras possiveis — e ele também fora, afinal, um militar.

A reiteracdo da imagem de Artigas nas moedas, por outro lado, foi acompanhada
de uma releitura oficial do carater do heroi, “deturpado” durante os anos 1950 e 1960,
em que se proliferaram criticas a TIC. Jorge Pacheco Areco, ex-presidente e entdo
embaixador uruguaio na Espanha, assim referiu-se ao Reglamiento de Tierras artiguista,
em discurso durante a inauguragdo, em 1975, de uma estatua de Artigas no Parque del

Oeste, em Madri:

[O Reglamiento foi] interpretado [...] con propdsitos demagdgicos y presentado por
lo mismo como acto “revoluciondrio”, produto de la violencia y el arrasamento del
adversario, que algunos preconizan como principio de “justicia social”. Y inada mds
falso! En eso, como en todos los actos de Artigas, [...] estd presente la I6gica de su
pensamiento: supeditacion del goce de los derechos al cumplimiento de los deberes

y la observancia del respeto al orden establecido.3%°

“Cumplimiento de los deberes”, “respeto al orden estabelecido”, eram todas
caracteristicas do pensamento artiguista extraidas da TIC, sob o viés militarista. As
honras militares ao herdi, no periodo, as j& mencionadas datas nacionais instituidas
tendo a luta artiguista por base, a constru¢do do mausoléu e a determinacdo de que sua
guarda seria feita pelo Regimiento Blandengues de Artigas N°I de Caballeria *°' sdo
outros dos exemplos da procura em atrelar a gesta artiguista ao governo realizado pelos
militares desde 1973. Uma das tentativas mais emblematicas, no periodo, de busca pelo
controle exclusivo da leitura sobre Artigas foi a proposta, do conselheiro Juan
Rodriguez Lopez, da proibicdo do uso das palavras Artigas e Uruguay em nomes ou

propagandas de empresas privadas.>*> O projeto de lei foi rechagcado, mas demostra o

nivel atingido no debate sobre tal controle.

360 4pud COSSE ¢ MARKARIAN 1996, p.68.

361 A guarda ¢ feita, até os dias de hoje, pelos Blandengues de Artigas, que também tém a atribui¢do de
fazer a escolta pessoal do presidente, além de serem os encarregados da seguranga da Torre Ejecutiva
(sede do Poder Executivo uruguaio, sito também na Plaza Independencia) ¢ da Residencia Presidencial
de Sudrez y Reyes.

392 Diario de Sesiones del Consejo de Estado de la Republica Oriental del Uruguay, 19/11/1975, cf.
COSSE ¢ MARKARIAN 1996, pp.68-9.
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A leitura da historia uruguaia apresentada pelo governo ditatorial ndo passou,
obviamente, incélume as criticas de muitos dos intelectuais do pais. Uma das mais
ferrenhas (e corajosas) foi a publicacdo, “cuatro dias antes del 25 de agosto” de 1975,
do livro de Hebert Suérez intitulado 25 de agosto: interpretacion y compromiso, que
destacava “la voluntad unionista de los orientales”, e ndo separatista, dos integrantes da
Cruzada. Para o autor, outra interpretacdo seria claramente uma falsificagdo de tudo

aquilo que os fatos e a documentagdo de 1825 legara:

Sélo cerrando los ojos a la evidencia de los hechos puede negarse la realidad de
que en ningin momento paso por la cabeza de los hombres del 25 algo parecido a
la independencia absoluta. [...] Puestos a elegir entre los acontecimientos del lustro
inaugurado con la Cruzada de Abril, es indudable que ninguna fecha es mds
significativa para la gran celebracion patriotica, que el 25 de agosto. [...] No es
necesario para ello, sin embargo, deformar la verdad historica y adjudicar a los

revolucionarios orientales propdsitos que jamds tuvieron.3%3

Cosse e Markarian afirmaram que essa critica frontal aos postulados historicos
oficiais passou despercebida, talvez, pelo fato de seu autor ser um professor de nivel
secundario de Rivera.** Outra critica, menos despercebida, foi protagonizada pelo
historiador Carlos Real de Azua, com a publicagdo de seu Los origenes de la
nacionalidad uruguaya, em 1975 — “los origenes de la nacidon uruguaya desde las ruinas
de la democracia uruguaya”, nas palavras de Caetano e Rilla % — um contraponto ao
langamento oficialista de La independencia nacional, em dois tomos, também em 1975,
como parte da Coleccion de Clasicos Uruguayos da Biblioteca Artigas. Essa coletanea,
editada por Juan Pivel Devoto, continha textos provenientes apenas de autores
defensores da TIC, e um prologo do mesmo cuja primeira frase demonstrava a ideologia
dos textos que se seguiriam: “La nacionalidad uruguaya estd prefigurada desde los

origenes de nuestra formacion social”.**® Real de Azua se indignou com tal leitura

363 Hebert Suarez, 25 de agosto: interpretacién y compromiso, Montevidéu: Talleres Graficos 33, 1975,
apud COSSE ¢ MARKARIAN 1996, pp.108-9.

364 Apesar da obra ter sido publicada em Montevidéu, e contar com um prélogo assinado pelo renomado
historiador Tabaré Melogno; cf. COSSE e MARKARIAN 1996, p.109.

365 Gerardo Caetano e José Rilla, “Prologo”, em REAL DE AZUA 1991, p.5.

3% Juan Pivel Devoto (org.), La independencia nacional, tomo I. Cole¢do Clasicos Uruguayos, n° 145,

Montevidéu: Ministerio de Educacion y Cultura, 1975, p.VIL. O prélogo terminava com a afirmagao de
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determinista, bem como com a falta de textos, na coletanea, que fizessem um
contraponto a ela — notoriamente, a falta de José Artigas: su obra civica; alegato
historico (1909-10), de Eduardo Acevedo Vasquez — enquanto foram reproduzidos
textos classicos de Francisco Bauza, Gustavo Gallinal e Juan Zorrilla de San Martin,
entre outros.

Nao obstante esse debate historiografico, e apos utilizar as comemoragdes do
ano de 1975 como vitrine para a propaga¢do do buen gobierno em exercicio, ao se
aproximar o ano de 1980 o Conselho de Estado ditatorial arquitetou a realizacao de um
plebiscito — no ano do sesquicentenario da Jura de la Constitucion, dessa vez — que
legitimaria o regime, através da votagdo por uma reforma constitucional. Sobre essa
“interesante coincidencia” do ano escolhido para o plebiscito, Cosse e Markarian
comentaram que “una vez mas, el calendario superpuso a la encrucijada politica una
ocasién conmemorativa”. 3%’

O que os militares ndo esperavam era o resultado adverso do pleito: cerca de
57% da populag@o votou contra a reforma, o que, além de a barrar, gerou um efeito
contrario, desencadeando o processo da abertura democratica no pais. Trés anos depois,
em 27 de novembro de 1983, no conhecido Acto del Obelisco — o maior ato publico da
historia do pais, pluripartidario, que contou com a participacdo de cerca de 400 mil
pessoas e reivindicou o retorno a democracia — o ator e diretor Alberto Candeau assim

se referiu a votacao de 30 de novembro de 1980:

(...) [os uruguaios sdo] un pueblo que conoce sus derechos, sus deberes y sus
responsabilidades. Porque es un pueblo con madurez y cultura civica. Porque es
capaz de dar al mundo ejemplos unicos y magnificos de altivez, coraje e
Independencia, como el de aquel ya histérico 30 de noviembre de 1980 cuando dijo
NO a la imposicion de los detentadores del poder (...) a quienes, assentados en la
fuerza, pretendieron legitimar la usurpacion de nuestros derechos sagrados en un
proyecto de Constitucion que desconocia toda la tradicion democrdtica y

republicana de la patria.3%8

que a independéncia uruguaia era “un hecho histérico irreversible que no lograran conmover quienes
empequeiiecen el pasado a través de una exégesis mezquina, ni los escépticos de lo que se ha dado en
llamar la viabilidad futura de la Reptiblica Oriental del Uruguay” (id., p.XLVIII).

367 COSSE e MARKARIAN 1996, p.16.

368 Qs trechos mais significativos da Proclama del Obelisco podem ser consultados em CAETANO e

RILLA 1998b, pp.305-6.
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Malgrado o resultado do plebiscito, ao final de 1980, o ano havia sido repleto de
comemoracdes oficiais referentes ao sesquicentenario da primeira constituicao uruguaia,
e nele também foram postas em circulagdo (dando cumprimento a Lei 14.929/1979)
duas moedas de cobre, niquel e zinco, cunhadas em Santiago do Chile —a Moeda 58, de
um nuevo peso (50 milhdes de unidades, totalizando a emissdo de 50 milhdes de nuevos
pesos), € a Moeda 59, de cinco nuevos pesos (também 50 milhdes de unidades, ou 250
milhdes de nuevos pesos). Em consonancia as comemoragdes, os anversos dessas
moedas trouxeram o Escudo Nacional (Fig.58A) e uma bandeira tremulante do Uruguai
(Fig.59A); nos reversos, ao lado do valor, reaparecia a corticeira, flor nacional do pais

(cf. Figs.58R e 59R).

Moeda 58 (cobre, niquel e zinco, 1 nuevo peso, 1980)

S8A S8R

Conjuntamente a essa emissdao de 50 milhdes de unidades da Moeda 59,
dispunha-se (segundo o Artigo 6° da supracitada lei) a retirada de circulacdo, em até um
ano, das anteriores 10,3 milhdes de unidades de moedas de mesmo valor, cinco nuevos

pesos, recentemente cunhadas — as paradigmaticas Moedas 49 e 54, “Artigas en la
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ventanilla” e a comemorativa da funda¢ao de Montevidéu, com o busto de Zabala — que
ficaram apenas, portanto, pouco mais de cinco anos circulando no mercado uruguaio.
No ano seguinte, participando das celebracdes do 1° Dia Mundial da
Alimentagdo, promovido pela FAO-ONU, foi langcada a dodecagonal Moeda 60, de 2
nuevos pesos, conjuntamente ao lancamento de outras cinquenta ¢ duas moedas em
cerca de quarenta paises. De cobre, niquel e zinco, foram produzidas 95 milhdes de
unidades dessa moeda, em 1981, na Casa da Moeda do Brasil, totalizando a emissdo de
190 milhdes de nuevos pesos. No anverso esta presente uma espiga de trigo (Fig.60A),
numa clara recuperacdo da imagem presente no reverso da moeda uruguaia de 20
centésimos de 1930 (cf. Fig.19R). No reverso, além do valor, se destacam a frase Dia

Mundial de la Alimentacion e a data, 16 de octubre de 1981 (Fig.60R).

Moeda 60 (usual-comemorativa, cobre, niquel e zinco,

dois nuevos pesos, 1981)

Dando cumprimento a Lei 15.108/1981, e completando a série, uma ultima
moeda foi cunhada tendo a flor de corticeira em seu reverso — a Moeda 61, de 10
nuevos pesos, que trouxe o busto “3/4” de Artigas, na versao carbon de Blanes, em seu
anverso (Fig.61A). Das 48 milhdes de unidades previstas pela lei, cunharam-se apenas 3
milhdes (também em cobre, niquel e zinco), em Santiago do Chile, totalizando a

emissdo de 30 milhdes de nuevos pesos.
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Moeda 61 (cobre, niquel e zinco, dez nuevos pesos, 1981)

61R

Apos essas cunhagens, uma grande quantidade de moedas comemorativas,
cunhadas sem o intuito de servirem ao mercado uruguaio, foram produzidas ao fim do
periodo ditatorial, entre 1981 e 1984, algumas delas procurando ilustrar as bendiciones
que o regime teria trazido ao pais. Nesse sentido, as Moedas 62 e 63 foram produzidas
para celebrar a inauguracao da Represa e Usina Hidrelétrica de Salto Grande, construida
no rio Uruguai (entre o departamento uruguaio de Salto e a provincia argentina de Entre
Rios), com a coparticipagdo acordada das Juntas Militares de Gobierno argentinas que
se sucediam desde 1976. De prata (25 mil unidades) e ouro e espelho (3 mil unidades),
cunhadas em Santiago do Chile, essas moedas trouxeram — além de uma imagem da
propria represa, em seus reversos (cf. Figs.62R e 63R) — os Escudos Nacionais
uruguaio e argentino, lado a lado, em seus anversos, bem como a frase Salto Grande
Obra Binacional, em destaque (cf. Figs.62A e 63A). Por trazerem como valor,
respectivamente, cem nuevos pesos € cinco mil nuevos pesos, totalizaram a emissao de

17,5 milhdes de nuevos pesos uruguaios.

Moeda 62 (comemorativa, prata, cem nuevos pesos, 1981)
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Moeda 63 (comemorativa, ouro e espelho,

cinco mil nuevos pesos, 1981)

Em seguida, por ocasido da visita do casal real espanhol Juan Carlos I e Sofia da
Grécia ao pais, em 1983, foram cunhadas em Barcelona as Moedas 64 e 65, de dois mil
nuevos pesos (20 mil unidades de moedas de prata) e vinte mil nuevos pesos (1,5 mil
moedas de ouro e espelho), respectivamente, totalizando a emissao de 70 milhdes de
nuevos pesos. O casal real, que ficou no Uruguai apenas de 20 a 23 de maio de 1983, foi
recebido com saudagdes por uma grande quantidade de pessoas na Av. 18 de Julio,
ocasido em que depositaram flores no monumento a Artigas, na Plaza Independencia,
antes de encontrarem-se com o presidente em exercicio, o tenente-general Gregorio
Alvarez. Destaca-se, no curto periodo de tempo em que os monarcas permaneceram em
solo uruguaio (suficiente, outrossim, para que Juan Carlos recebesse as chaves da cidade
de Montevidéu, o titulo de doutor honoris causa, pela UdelaR, e para um passeio em
Punta del Este), uma reunido do rei com dirigentes opositores ao regime ditatorial entdao
em vigéncia — onde estiveram presentes, entre outros, o historiador Juan Pivel Devoto e

os futuros presidentes colorados Julio Maria Sanguinetti e Jorge Batlle.
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Moeda 64 (comemorativa, prata, dois mil nuevos pesos, 1983)

Moeda 65 (comemorativa, ouro e espelho,

vinte mil nuevos pesos, 1983)

No reverso das moedas comemorativas dessa visita, as efigies (perfil esquerdo)
dos monarcas eram circundadas pela frase Visita de los reyes de Espania a la R.O. del
Uruguay - Mayo 1983 (Figs.64R e 65R); nos anversos, os brasdes do Uruguai e da
Espanha foram colocados lado a lado, com uma ligeira sobreposi¢do do brasdo uruguaio
(Figs.64A e 65A). Além das moedas, também foi lancado um selo comemorativo, de
sete nuevos pesos, novamente com a imagem das efigies dos monarcas e as bandeiras
uruguaia e espanhola se entrelagando.

No mesmo ano, em vistas a comemorac¢do da inauguracdo da Represa “9 de
Febrero de 19737, foram cunhadas em Santiago do Chile 15 mil unidades de uma
moeda de prata (Moeda 66, de quinhentos nuevos pesos) e 1,5 mil unidades de uma
moeda de ouro e espelho (Moeda 67, de vinte mil nuevos pesos), totalizando a emissao
de 37,5 milhdes de nuevos pesos, com o Escudo Nacional uruguaio figurando nos

anversos (Figs.66A e 67A) e uma imagem da represa nos reversos (Figs.66R e 67R).
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Moeda 66 (comemorativa, prata, quinhentos nuevos pesos, 1983)

Moeda 67 (comemorativa, ouro e espelho,

vinte mil nuevos pesos, 1983)

O nome 9 de Febrero era uma homenagem ao dia em que o exército € a
aeronautica uruguaios haviam firmado o “Comunicado n° 4”, num contexto prévio a
instauracdo da ditadura e de embate com a armada do pais. No documento exigia-se do
presidente Bordaberry medidas para a diminuicao do desemprego no pais, o combate a
corrupgao e ao endividamento externo, o incentivo as exportagoes, a redistribuicao de
terras e a reorganizacdo da administragdo publica. Conjuntamente a apresentagao do
documento, diversos tanques circularam pela cidade de Montevidéu, e as radios da
cidade foram ocupadas pelos militares que, através delas, conclamavam a armada
uruguaia para que se unisse as outras duas forgas militares.

A pressdo fez com que Bordaberry assinasse, no dia 12 de fevereiro de 1973, o
Acordo de Boiso Lanza (referéncia a base aérea, em Montevidéu, onde foi celebrado),
em que se comprometia a atender as reivindicacdes dos militares, além de aceitar

compartilhar o Poder Executivo com um Conselho de Seguranga Nacional (Cosena),
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composto por militares. Além disso, Bordaberry destituiu o recém-empossado Ministro
da Defesa, o general Antonio Francese, e o substituiu pelo médico Walter Ravenna,
como queriam os militares.

A leitura feita posteriormente foi a de que o Comunicado n° 4 abriu caminho
para a instauragao da ditadura civico-militar, meses depois, € por isso o nome 9 de
Febrero foi utilizado para batizar a recém-construida usina hidrelétrica, constando tal
nome nos anversos das Moedas 66 e 67. Desde 16 de setembro de 1985, contudo, apos
o fim do regime, através da Lei 15.769, o nome da usina foi modificado para Central
Hidroeléctrica Constitucion, ¢ no Uruguai € mais conhecida atualmente pelo nome de
Represa de Palmar, nome do pueblo surgido com as desocupacdes para a construcio da
represa — outro nome que precisou ser modificado oficialmente (através da Lei
16.170/1990) pois os militares, inicialmente, haviam batizado o povoado com o nome
de Cel. Lorenzo Latorre.

Em 1984, outro evento promovido pelas Nagdes Unidas propiciou ocasido para a
cunhagem de uma nova moeda comemorativa de nuevo peso. Por conta da realizagdo da
Conferéncia Mundial da Pesca da FAO-ONU, doze moedas de doze paises foram
cunhadas para a composicao de um album comemorativo — entre elas, a Moeda 68, de
niquel, produzida no Reino Unido. No anverso figurava o conhecido brasdo uruguaio
(Fig.68Aa) e, no reverso, uma merluza, Merluccius hubbsi, com o mar ao fundo, além

da inscri¢ao Conferencia Mundial de FAO 1983-84 sobre Pesca (Fig.68Ra).

Moeda 68 (comemorativa, niquel, vinte nuevos pesos,

e ensaio de prata e espelho, Figs.68Ab e 68Rb, 1984)
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Um fato interessante sobre essa moeda ¢ que, das 101.000 unidades autorizadas
a serem cunhadas, segundo o Artigo 2° da Lei 15.522/1984, apenas 3.775 foram de fato
produzidas, além de 20,5 mil ensaios em prata e espelho — fazendo, portanto, com que o
niumero de ensaios produzidos fosse enormemente superior a quantidade emitida da
propia moeda. Como tanto as moedas em niquel como as de prata e espelho trouxeram
estampado, em seus anversos, o valor N§20 (cf. Figs.68Aa e 68Ab), a emissao total
resultou no montante de 485,5 mil nuevos pesos.

No mesmo ano, por fim, trés moedas foram cunhadas para celebrar a XXV
Reunido Anual da Assembleia de Governadores do Banco Interamericano de
Desenvolvimento, o BID (ou IDB, Inter-American Development Bank), realizada em
Punta del Este entre os dias 26 ¢ 28 de margo de 1984. O anverso da primeira delas, a
Moeda 69, de prata e espelho, trazia o costumeiro Escudo Nacional uruguaio
(Fig.69A); ja no reverso figurava o mapa do Uruguai (com a inscri¢do, dentro dele,
Republica Oriental del Uruguay), uma bandeira estilizada uruguaia, em formato “U”,
além do simbolo do BID e as inscricoes XXV Reunion Anual de la Asamblea de
Gobernadores del BID e Punta del Este - 26 - 28 Marzo 1984 (Fig.69R). 15 mil
unidades dessa moeda de dois mil nuevos pesos foram cunhadas em Frankfurt,

Alemanha, totalizando a emissao de 30 milhdes de nuevos pesos.
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Moeda 69 (comemorativa, prata e espelho,

dois mil nuevos pesos, 1984)

As outras duas, as Moedas 70 e 71 (de prata e espelho e ouro e espelho,
respectivamente, também cunhadas em Frankfurt), destacaram-se por trazerem
reproducdes de anversos de duas célebres moedas uruguaias do século XIX. Os reversos
de ambas seguiram o mesmo padrdo da Moeda 69 (cf. Figs.69R, 70R e 71R), mas no
anverso da primeira delas foi reproduzido o anverso da Moeda 4, de 1844, o Peso del
Sitio, circundado pela inscri¢do Primera moneda de plata acuiiada en Montevideo (cf.
Figs.4A e 70A), ¢ no anverso da segunda foi reproduzido o anverso de uma moeda de
40 reales de 1854 que ndo chegou a ser emitida (restaram apenas alguns ensaios, em
ouro),*® circundado pela inscri¢do Primera moneda de oro acuiiada en Montevideo (cf.
Fig.71A) — por uma grande coincidéncia, se cumpriam entdo os 140 e 130 anos de
producdo dessas moedas. A primeira delas estampava também, em seu reverso, o valor
de 2 mil nuevos pesos, e a segunda, 20 mil nuevos pesos; como foram produzidas,
respectivamente, 15 mil e 1,5 mil unidades dessas moedas, o total somou a quantidade

de 60 milhdes de nuevos pesos emitidos.

369 Cf. ODICINI LEZAMA 1958, p.V.
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Moeda 70 (comemorativa, prata e espelho,

dois mil nuevos pesos, 1984)

P N$ 1000
POV REUNION ANUAL
DE LA ASAMBLEA DE
GOBERNADORES DEL BID

Moeda 71 (comemorativa, ouro e espelho,

vinte mil nuevos pesos, 1984)

=

P N$ 20.000
XXV REUNKON ANUAL
DE LA ASAMBLEA DE

GOBERNADORES DEL BID

71R

Essas moedas comemorativas foram confeccionadas num momento ndo tanto de
celebracao, por parte da populacdo uruguaia, e sim de expectativa, quanto ao fim do
regime militar, e podem ser consideradas como provas materiais do distanciamento
entre os anseios populares e do governo. Os problemas da area econdmica haviam sido
substituidos, nos ultimos anos, por problemas na area social, com as perseguigoes, corte
de liberdades individuais e a proibi¢do da participagdo politica democratica. Ao longo
do século XX, pode-se conjecturar que, do Uruguay feliz, se passou ao desafortunado e,
deste ultimo, ao infeliz.

Pressagiando as mudancas de eras na historia do pais, antes mesmo do periodo
ditatorial, na década de 1960, o historiador Oscar Bruschera havia se indagado sobre o
que seria necessario para a superagdo dos problemas enfrentados pela sociedade

uruguaia:
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¢Acaso podemos bajar los brazos y decir que nada es dable esperar ahora y que
sélo un abrumador bautismo de dolor y de sangre poderd prepararnos para
construir con nuestras propias manos, un destino no alineado a las fuerzas
regresivas del imperialismo triunfante a todo lo largo de la sufriente América

Lating? 37°

Passado o batismo de sangue, veio entdo o momento da reconstru¢do da nagao
democratica uruguaia. As anteriores acgdes impositivas que intentaram publicitar o
inexistente consenso politico e social foram vistas como descabidas, e muitas delas
revistas. Nesse contexto, o nome nuevo peso serd deixado para tras, e a moeda uruguaia

retornard ao seu nome original.

Redemocratizacao e novo boom de moedas comemorativas

Apos a pressio popular e o Pacto del Club Naval,>’' em 25 de novembro de
1984 foram realizadas elei¢des no Uruguai, saindo vencedor o colorado Julio Maria
Sanguinetti, que assumiu a presidéncia da republica, pondo fim ao regime ditatorial, no
dia 1° de marco de 1985. Entrementes, diversas medidas reparatorias ja haviam sido
pensadas, esperando-se apenas o cambio regimental para serem implementadas — como,
por exemplo, a j& mencionada substituicdo da nomenclatura com que os militares
haviam taxado alguns locais e festividades.

Nem tudo, outrossim, correu de acordo com a ideologia de reparacdo. Em 22 de

dezembro de 1986, aprovou-se a Lei 15.848, de Caducidad de la Pretension Punitiva

370 Oscar H. Bruschera, “Reflexiones demasiado trascendentes”, Marcha, 24/11/67, em REAL DE AZUA
1968b, p.137.

371 Celebrado em 3 de agosto de 1984 entre os militares € membros do Partido Colorado, Unido Civica e
Frente Ampla, o acordo definiu o calendario eleitoral, embora os militares apenas o ratificassem apos a
garantia de que trés candidatos exilados ndo poderiam concorrer as elei¢des, a saber: Liber Seregni, da

Frente Ampla; Jorge Batlle, do Partido Colorado; ¢ Wilson Ferreira, do Partido Nacional.
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del Estado — conhecida no Uruguai como Ley de Caducidad ou Ley de Impunidad —

cujo Artigo 1° dizia:

Recondcese que, como consecuencia de la I6gica de los hechos originados por el
acuerdo celebrado entre partidos politicos y las Fuerzas Armadas en agosto de
1984 y a efecto de concluir la transicion hacia la plena vigencia del orden
constitucional, ha caducado el ejercicio de la pretension punitiva del Estado
respecto de los delitos cometidos hasta el 12 de marzo de 1985 por funcionarios
militares y policiales, equiparados y asimilados por maéviles politicos o en ocasion
del cumplimiento de sus funciones y en ocasion de acciones ordenadas por los

mandos que actuaron durante el periodo de facto.

Tal lei, que impediu a responsabilizacdao a centenas de militares e politicos por
seus atos durante a ditadura civico-militar, gerou bastante discussdo na sociedade
uruguaia. Uma tentativa de revoga-la levou a realiza¢do de outro plebiscito, no dia 16 de
abril de 1989; a derrota apertada de tal iniciativa (57% contra 43% dos votos), “la
validacion electoral de la impunidad para los crimenes cometidos por el gobierno
dictatorial abrié una época de silencio”, segundo Isabela Cosse e Vania Markarian —
para quem, apés essa data, “practicamente se dejo de hablar de la dictadura”, ao menos
durante alguns anos.?”> Um esgotamento natural, uma vontade de deixar o passado para
trads, mesmo que sob o formato de “esquecimento voluntario”, podem também explicar
o resultado desse referendo, realizado apenas quatro anos apos o fim do regime militar.

No campo numismatico, a primeira cunhagem realizada ap6s o periodo ditatorial
pode ser classificada, no minimo, como curiosa. Ainda em 1984, através da Lei 15.528,
os militares quiseram homenagear o general blanco Leandro Gémez, executado em 2 de
janeiro de 1865, apdés um més de heroica defensa da cidade de Paysandu, no contexto
da Guerra do Paraguai — o anverso dessa moeda, a Moeda 72, inclusive, traz a imagem
das ruinas da Basilica de Paysandu (cf. Fig.72A), apds ser bombardeada pelas tropas

brasileiras do marechal José Luis Mena Barreto, aliadas ao colorado Venancio Flores.

372 COSSE e MARKARIAN 1996, p.7.



195

Moeda 72 (comemorativa, prata e espelho,

quinhentos nuevos pesos, 1986)

-

. URUGU
. 1986

72A

Trés mil unidades dessa moeda, de prata e espelho, com a efigie “3/4” do gal.
Leandro Gomez em seu reverso (Fig.72R), foram confeccionadas na Cidade do México
— mas elas foram roubadas no translado do México a Miami, de onde seguiriam para
Montevidéu. Sendo assim, uma segunda remessa foi cunhada — cumprindo o acordo
realizado no periodo ditatorial, mas ja durante o novo periodo democratico — dessa vez
de seis mil unidades, e a moeda-homenagem aos 120 anos da batalha e da morte do
general acabou atrasando-se dois anos e sendo disponibilizada, no Uruguai, apenas em
1987, com a data /986 gravada em seu anverso. Por se tratar de uma moeda de
quinhentos nuevos pesos, o saldo total foi a emissdo de trés milhdes de nuevos pesos — o
nome oficial da moeda uruguaia ainda ndo havia sido trocado, portanto.

A proxima moeda de nuevo peso, também comemorativa, foi langada
(regularmente) em 1987, celebrando os vinte anos de fundagdo do Banco Central
uruguaio. Sua concepcao esteve a cargo do artista plastico uruguaio Manuel Espinola
Gomez, famoso por também haver criado os logotipos da Convencion Nacional de
Trabajadores uruguaia e do partido Frente Amplio. No anverso da Moeda 73,
produzida em Santiago do Chile, destaca-se um sol estilizado e, em seu reverso, trés
rodas, também estilizadas (Figs.73A e 73R). As vinte mil unidades dessa moeda, de
prata, de cinco mil nuevos pesos, somaram, entdo, a emissao de cem milhdes de nuevos

pesos.
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Moeda 73 (comemorativa, prata, cinco mil nuevos pesos, 1987)

73A 73R

A ultima moeda comemorativa desta série foi confeccionada por conta da 2°
Reunido do Mecanismo Permanente de Consulta ¢ Concertacao Politica da América
Latina e do Caribe, entdo também chamado de “Grupo dos Oito”, ou “Grupo do Rio” —
agremiagao que, desde 2010, foi substituida pela Celac, Comunidade de Estados Latino-
Americanos e Caribenhos. As cinco mil unidades da Moeda 74, produzidas em
Santiago do Chile, de prata e espelho (sob o valor de cinco mil nuevos pesos,
totalizando a emissdo de 25 milhdes de nuevos pesos) traziam, em seu anverso, a frase
Presidentes latinoamericanos - Concertacion politica € os brasdes nacionais dos oito
paises-membros: Uruguai, Venezuela, Argentina, Brasil, Colombia, México, Panama e
Peru (Fig.74A). Na reunido, que aconteceu em Punta del Este entre 28 e 29 de outubro
de 1988 (e da qual participou o entdo presidente brasileiro, José Sarney), o inico pais do
grupo que nao teve seu representante presente foi o Panama, por conta da crise interna
pela qual o pais, governado na época pelo ditador e narcotraficante Manuel Noriega,

passava.

Moeda 74 (comemorativa, prata e espelho, cinco mil nuevos pesos, 1988)
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Antes da volta do nome da moeda uruguaia para peso, duas séries de moedas,
desenhadas pelo artista plastico uruguaio Miguel Angel Bia, foram cunhadas em 1989,
em Paris, para uso regular no mercado. Na primeira delas, a das Moedas 75, 76, 77 e
78, de aco inoxidavel e com os valores de 1, 5, 10 e 50 nuevos pesos, respectivamente,
todos os anversos continham um sol estilizado (Figs.75A, 76A, 77A e 78A) e os
reversos o valor circundado por um ramo de louro e outro de oliveira (Figs.75R, 76R,
77R e 78R). Por terem sido cunhadas, respectivamente, 500 mil, 65 milhdes, 75
milhdes e 42 milhdes de unidades dessas moedas, a emissdo total delas resultou no

montante de 3,1755 bilhdes de nuevos pesos.

Moeda 75 (aco inoxidavel, 1 nuevo peso, 1989)

75A 7SR
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Moeda 77 (aco inoxidavel, dez nuevos pesos, 1989)

Na segunda série, das Moedas 79, 80 e 81 (de 100, 200 e 500 nuevos pesos,
respectivamente), o padrdo do reverso foi mantido, o valor circundado por ramos de
louro e oliveira (Figs.79R, 80R e 81R). Os anversos, porém, contaram com trés
imagens diferentes que, no fim, eram também homenagens a dois dos mais
reconhecidos escultores uruguaios, José Luis Zorrilla de San Martin e Juan Luis Blanes
— filhos, respectivamente, do poeta de la Patria, Juan Zorrilla de San Martin, e do
pintor de la Patria, Juan Manuel Blanes.

Na primeira delas, a Moeda 79 (producdo de 35 milhdes de unidades, de aco
inoxidavel, somando a emissao de 3,5 bilhdes de nuevos pesos), figurava no anverso
uma efigie, em perfil direito, de um gaucho, circundada pelas inscrigdes Gaucho e a
costumeira Republica Oriental del Uruguay (Fig.79A). O rosto, diferentemente do
encontrado na Moeda 33 (cf.Fig.33A), ¢ a reproducdo de um medalhio 3”3 de autoria de
José Luis Zorrilla de San Martin, produzido por ele para comemorar o término de seu

Monumento al Gaucho, uma escultura equestre, de bronze, inaugurada em 1927 no

373 Que se encontra, atualmente, exposto no museu historico Casa de Lavalleja, em Montevidéu.
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cruzamento da Av. 18 de Julio com a R. Constituyente, em Montevidéu, onde

permanece até os dias de hoje.”*

Moeda 79 (aco inoxidavel, cem nuevos pesos, 1989)

7T9R

A Moeda 80 (15 milhdes de unidades, de cobre, niquel e zinco, no valor total de
3 bilhdes de nuevos pesos) trouxe, por sua vez, em seu anverso, uma mulher, alegoria da
Liberdade, quebrando grilhdes (Fig.80A). A imagem ¢ um detalhe de outra escultura
realizada por Jos¢€ Luis Zorrilla, o Obelisco a los Constituyentes, de 1938, monumento
que homenageia a Assembleia Constituinte uruguaia de 1830 e que esta localizado, até
hoje, no fim da Av. 18 de Julio, intersec¢do com a Bulevar Gal. Artigas, em

Montevidéu.

374 Filho de Juan Zorrilla de San Martin, José Luis (1891-1975) talvez tenha sido o mais proficuo escultor
uruguaio, autor de muitas estatuas de Artigas, do Obelisco a los Constituyentes de 1830 e de diversas
outras obras. Seu Monumento al gaucho, em questdo, traz um gaucho empunhando sua mais tradicional
arma utilizada nas batalhas ao longo do século XIX, uma lanca. Nas quatro faces da base de granito,
esculturas menores fazem referéncia a essa dupla concepgao, militar e étnico-cultural, do gaucho: nas
laterais, Faenas Camperas e La vida campesina mostram cenas de gauchos domando um cavalo, ao lado
de uma carreta e um boi, segurando um violdo; na parte de trds, La tradicion mostra um gaucho anciao
ensinando um mais novo, sob a sombra de um ombu (Phytolacca dioica); na parte da frente, EI
Holocausto exibe a Patria, uma figura feminina alada que porta uma bandeira, protegendo um gaucho
semi-caido a seus pés, e onde 1é-se a inscri¢do “Al gaucho, primer elemento de emancipacion nacional y

de trabajo. La Patria agradecida”.
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Moeda 80 (cobre, niquel e zinco, duzentos nuevos pesos, 1989)

80A

J& a Moeda 81 (de cobre e niquel, 22 milhdes de unidades produzidas,
totalizando a emissao de 11 bilhdes de nuevos pesos) trouxe, em seu anverso, uma nova
imagem da efigie de Artigas, em posicdo “3/4”. Miguel Angel Bia inspirou-se, para
compd-la, na mais antiga estatua publica uruguaia de Artigas, a idealizada por Juan Luis
Blanes para a Plaza Independencia da cidade de San José de Mayo, capital do
departamento de San José. As obras do monumento foram iniciadas em 1894 e, no ano
seguinte, Juan Luis Blanes faleceu, tragicamente, em um acidente de transito. Por conta
disso, o feitio da estatua acabou ficando a cargo do artista italiano Dante Costa, e o pai
de Juan Luis, Juan Manuel Blanes, finalizou o projeto do monumento, que foi por fim
inaugurado em 1898. A visao que se tem de Artigas, no anverso da Moeda 81, ¢ de uma
pessoa que estaria ligeiramente abaixo da efigie — como a de alguém que olha a estatua,
de baixo — e ao redor da imagem pode-se ler as inscrigdes Republica Oriental del

Uruguay e Artigas (Fig.81A).

Moeda 81 (cobre e niquel, quinhentos nuevos pesos, 1989)

81R
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Essa triade de figuras — gaucho, Liberdade e Artigas — escolhida para a
composicdo dessa triade de moedas, seguia as indicagdes do Artigo 5° da Lei
15.971/1988, e demonstra os valores caros aos parlamentares uruguaios, autores da lei,
logo ap6s o periodo de redemocratizagdo, podendo ser consideradas como uma escolha-
resposta sociocultural aos intentos, no mesmo ambito, do anterior governo ditatorial: o
gaucho, simbolo do préprio povo uruguaio; a Liberdade, recente conquista; e Artigas
que, na recuperacdo de uma imagem sua quase centendria, de sua primeira estatua
publica, colocado no anverso da moeda de maior valor da série, demonstrava que seguia
considerado o maior e derradeiro her6i patrio uruguaio, nao obstante os dessemelhantes
usos e abusos de sua imagem nos anos anteriores.

Para além desses debates internos, a aproximacao de outra efeméride resultou
num debate internacional e numa produ¢ao numismadtica que, igualmente, envolveu
diversos paises — o Uruguai sito entre eles. Os quinhentos anos do Descobrimento da
América se avizinhavam e, em 1991, a Real Casa de la Moneda de Espaia
comercializou um estojo contendo moedas comemorativas de catorze paises ibéricos e
ibero-americanos, numa série intitulada Encuentro de Dos Mundos. Além de moedas da
Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Cuba, Chile, Equador, Espanha, M¢xico,
Nicaragua, Peru, Portugal e Venezuela, figurava no set também a Moeda 82, uruguaia,
de prata e espelho, com o valor facial de 50 mil nuevos pesos (40 mil unidades,
produzidas em Santiago do Chile, totalizando a emissao de 2 bilhdes de nuevos

pesos).>

375 Um detalhe curioso sobre esse set é que, das catorze moedas, todas tinham 40 milimetros de diAmetro
e pesavam 27 gramas, exceto a moeda de /a madre Espanha, com 42 milimetros de didmetro ¢ 33,62

gramas de peso.
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Moeda 82 (comemorativa, prata e espelho,

cinquenta mil nuevos pesos, 1991)

Além do valor e da inscri¢do Uruguay, figurava no centro do anverso da Moeda
82 o Escudo Nacional uruguaio e, ao seu redor, os brasdes dos outros treze paises
mencionados (Fig.82A). No reverso, além das inscrigdes Republica Oriental del
Uruguay e Encuentro de Dos Mundos, aparecia a imagem do Escudo de los Reyes
Catolicos Fernando Il de Aragon y Isabel I de Castilla (estabelecido em 1475, e
ligeiramente modificado em 1492, apds a conquista de Granada), ao fundo, e duas
bandeiras cruzadas, a frente — a do Uruguai e a Bandera de la Raza (Fig.82R). Essa
ultima, também chamada de Bandera de la Hispanidad, ¢ de autoria do capitdo
uruguaio Angel Camblor; foi criada em 1932, sendo a vencedora de um concurso
internacional promovido pela poetisa Juana de Ibarbourou, em celebracdo ao Dia de la
Raza, comemorado (ndo-oficialmente, desde ano incerto, no inicio do século XX) todo
12 de Outubro.

A bandeira ¢ branca, referéncia a paz, e contém trés cruzes roxas, a frente, e um
sol nascente incaico, com rosto, ao fundo — que simbolizam, respectivamente, as naus
Santa Maria, Pinta e Nina, de Cristovao Colombo, e ‘“el despertar del continente
americano”, nas palavras do criador da bandeira.>’® Ela foi utilizada oficialmente, pela
primeira vez, na VII Conferéncia Panamericana, realizada em Montevidéu em dezembro
de 1933, da qual participaram, além do Uruguai, Estados Unidos, Brasil, Argentina,

Colombia, México, e mais treze paises latino-americanos.

376 Angel Camblor, La Bandera de la Raza: simbolo de las Américas en el cielo de Buenos Aires.

Montevidéu: Editorial Unién Hispanamericana, 1935, p.13.



203

A ultima moeda de nuevo peso emitida, a Moeda 83, foi produzida em 1992 e
também era uma moeda comemorativa, por ocasido do aniversario de 25 anos do Banco
Central uruguaio. De prata, com o valor facial de 25 mil nuevos pesos, confeccionada
em Santiago do Chile (50 mil unidades, contabilizando a emissao total de 1,25 bilhdes
de nuevos pesos), nela figurava a imagem de uma prensa de cunhagem, no anverso
(Fig.83A), e uma imagem tridimensional do edificio-sede do banco, projetado pelos
arquitetos montevideanos Lucas Rios e Alejandro Mor6n e inaugurado em 1971 — os
mesmos arquitetos que, alguns anos depois, venceriam o concurso € projetariam o

Mausoleo de Artigas.

Moeda 83 (comemorativa, prata,

vinte e cinco mil nuevos pesos, 1992)

Essa moeda foi emitida num momento em que j& havia sido promulgada, um ano
antes, a Lei 16.226 (de 29 de outubro de 1991), que finalmente modificava o nome da
moeda nacional para, novamente, apenas peso uruguayo, “equivalente a N$ 1.000.00
(nuevos pesos un mil)” e com o simbolo apenas “$”, segundo o Artigo 498 da mesma.
Apenas em 1994, contudo, seria aprovada uma nova lei, mais especifica (Lei 16.516),
dando maiores orienta¢des acerca da producao das novas moedas de peso.

Entrementes, em 1992, foi cunhada uma curiosa série de moedas oficiais cujo
valor ndo era expresso nem em pesos, Nnem em nuevos pesos, mas em gauchos — que
equivaleriam, cada um, a uma onga troy (31,1035 gramas) de ouro. Essas moedas, de
ouro ¢ espelho (Moedas 84, 85 e 86), foram confeccionadas para a arrecadacdo de
verbas que “se destinard a financiar inversiones de la Administracion Nacional de
Educacion Publica”, segundo o Artigo 698 da Lei 16.170/1991. Produzidas também em

Santiago do Chile, cada unidade delas continha, respectivamente, a quantidade de 1/4,
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1/2 e 1 ozt (troy ounce) em ouro; como foram produzidas 500, 375 e 250 unidades

dessas moedas, a soma resultou na emissao de 562,5 ozt em ouro, ou 562,5 gauchos.

Moeda 84 (beneficente, ouro e espelho, ¥4 gaucho, 1992)

De autoria de Miguel Angel Bia, essas moedas trouxeram em seus reversos os
valores circundados por ramos de louro e oliveira (Figs.84R, 85R e 86R). Nos

anversos, reaparecia a efigie (perfil direito) do gaucho como uma copia exata da
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imagem que esta presente no anverso da Moeda 33, ¢ que havia sido inspirada no
monumento de Federico Escalada (cf. Figs.33A, 84A, 85A e 86A).

E emblematica a recuperagdo do gaucho que se fez nesse momento, o inicio da
década de 1990, quando os quinhentos anos do encontro América-Europa
impulsionaram a reflexdo sobre a formagdo e atual constituicdo das identidades latino-
americanas. O resgate daquele que seria o elemento-chave da formagdo do ser
uruguayo, ao longo dos séculos XVIII e XIX, pode denotar tanto uma apreciagao desse
componente social como, numa outra leitura (evocando o pensamento de Pierre Nora),
que ao final do XX tal elemento ndo passaria de uma ruina. Vinte e cinco anos antes, de
modo muito significativo, Carlos Maggi ja havia lamentado, justamente, a perda do

gaucho:

El espiritu crea sobre las ruinas algo mejor que los perdidos trofeos; justamente, de
este fondo indestructible, de esta facultad de reaccion del alma, sale la prodigiosa
construccion llamada cultura. El que pierde, gana.

Y nosotros nos estamos haciendo especialistas en perder. Perdimos el gaucho, que

parece que nunca hubo. Perdimos el tango, que cantd todas las cosas como

perdidas, y ya no tenemos ni asado con cuero; perdimos el pelo.3””

Sendo tais gauchos produzidos também a titulo de transicao, dois anos depois,
em 1994 (dando cumprimento a Lei 16.516/94), finalmente entrariam em circulacao as
moedas de peso uruguayo, deixando o nome nuevo peso, autorreferente ao periodo
ditatorial, para trds. Num momento de congracamento da sociedade uruguaia, pela ja
reconquista da democracia — € em que se preparava uma nova reforma constitucional,
ratificada por um plebiscito em 1996 — se efetivaram as cunhagens das Moedas 87, 88,
89, 90 e 91. Nesta série, a principal imagem escolhida, presente nos anversos das cinco
moedas, representante desse congracamento ¢ do desejo de retorno a situagdo de
“normalidade democratica”, pré-ditadura, foi, mais uma vez, a efigie de Artigas — em
perfil direito, segundo “un carbon de Juan M. Blanes” (Artigo 3° da supracitada lei),
como pode ser visualizado nas Figs.87A, 88A, 89Aa, 90A e 91A. Sendo os reversos

dessas moedas compostos apenas pelo valor, o ano e um ramo de louro, elas podem ser

377 Carlos Maggi, “Cosas que faltan”, em REAL DE AZUA 1968b, p.146.
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consideradas, por seu perfil, praticamente como reedigdes de moedas de grande uso

corrente nas décadas de 1950 e 60 — ou seja, anteriores ao golpe de 1973.378

Moeda 87 (aco cromado, dez centésimos de peso, 1994)

87A 87R

378 Cf. essa série das Moedas 87 a 91 com a série das Moedas 25, 26, 27 e 28, de 1953, e com as Moedas
34 e 35, de 1965.
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90A 90R

91A

As trés primeiras moedas dessa série foram cunhadas na Casa da Moeda do
Brasil; de ago cromado, nos valores 10, 20 e 50 centésimos de peso, respectivamente,
foram produzidas 40 milhdes de unidades de cada uma dessas moedas, totalizando a

emissdo de 32 milhdes de pesos.’” Ja as Moedas 90 e 91 foram produzidas em Buenos

379 Um detalhe interessante sobre a Moeda 89, recunhada em outras quatro ocasides (1998, 2002, 2005 ¢
2008 em, respectivamente, Paris, Centurion [Africa do Sul], Madri e Kremnica [Eslovaquia]) ¢ que, em
sua ultima cunhagem, de 2008, a imagem de Artigas presente no anverso foi redesenhada pela artista

eslovaca Maria Poldaufova (cf. Figs.89Aa e 89Ab).
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Aires, na Casa da Moeda argentina. De cobre, aluminio e niquel, foram confeccionadas
50 milhoes de unidades da primeira moeda e 60 milhdes de unidades da segunda; por
trazerem estampado, em seus reversos, os valores de 1 e 2 pesos uruguaios,
respectivamente, somaram a emissao de mais 170 milhdes de pesos.

Essa série das Moedas 87 a 91 conteve as ultimas moedas uruguaias cunhadas,
no século XX, destinadas ao uso ordindrio de mercado; as proximas oito moedas,
cunhadas at¢ o ano 2000, foram todas produzidas com intuitos celebrativos e
colecionaveis. Assim, ainda em 1994, e dando sequéncia as comemoragdes dos
quinhentos anos do Encuentro de Dos Mundos encabecgadas pela Espanha, foi langada
uma nova série de moedas comemorativas — intitulada II Serie Iberoamericana
“Animales en peligro de extincion” — que continha, entre elas, a Moeda 92. A menor
quantidade de paises participantes, dessa vez, pode ser percebida pela quantidade de
brasdes estampados no anverso dessa moeda de prata e espelho, de 200 pesos uruguaios,
que integrou o set — apenas 11 brasdes, ja incluso o Escudo Nacional uruguaio, ao

centro (cf. Figs.82A e 92A).

Moeda 92 (comemorativa, prata e espelho, duzentos pesos, 1994)

No reverso das 13 mil unidades produzidas da Moeda 92 (na Cidade do México,
totalizando a emissao de 2,6 milhdes de pesos) figura a imagem de um veado-campeiro
(Ozotoceros bezoarticus, cf. Fig.92R), animal autdctone no Uruguai, Argentina,
Bolivia, Paraguai e Brasil, que entdo se encontrava (e ainda se encontra) em situacao
“de espécie quase ameacada” — ou NT (near threatened), nos termos de classificacao da
Unido Internacional para a Conservagao da Natureza e dos Recursos Naturais, a [UCN.

No reverso de todas as outras moedas que compde o set aparecem 0s respectivos
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animais regionais entdo ameacados de extin¢ao: o tatu guazu na moeda argentina; um
pica-pau na moeda cubana; um pinguim-das-galapagos na moeda equatoriana; um lince
na moeda espanhola; um pavo de cacho na moeda guatemalteca; uma tartaruga na
moeda mexicana; um macaco na moeda nicaraguense; uma vicunha, um macaco € um
crocodilo na moeda peruana; e um lobo na moeda portuguesa. Por uma dessincronia, na
caixa do set de moedas aparece a bandeira do Chile, sendo que nele ndo estd contida
nenhuma moeda chilena; e no anverso de todas as moedas que compde esse conjunto
esta presente o brasao colombiano (cf. Fig.92A), sendo também que nenhuma moeda da
Colombia compde o mesmo.

No ano seguinte, 1995, a ONU promoveu uma série de eventos para comemorar
seu cinquentendrio de existéncia e, entre eles, a emissdo de moedas comemorativas de
diversos paises-membros — dos quais as Moedas 93 e 94 fazem parte. A primeira delas,
a Moeda 93, integra o conjunto FAO 50th Anniversary Coin Issue, de vinte e trés
moedas, em celebracdo ao entdo também quinquagésimo aniversario de um dos bragos
mais antigos da ONU, a Organizacdo das Nagdes Unidas para a Alimentacdo e a
Agricultura. O anverso das 50 mil unidades dessa moeda, de prata e espelho, cunhadas
na Cidade do México (com o valor facial de 100 pesos, totalizando a emissdo de 5
milhdes de pesos uruguaios), reproduzia uma figura ja classica no monetéario uruguaio: a
imagem de cinco espigas de trigo, inicialmente utilizada no reverso da Moeda 19, de
1930, e que depois também foi reproduzida nos reversos das Moedas 22 e 29, de 1943 ¢
1954, respectivamente, ¢ no anverso da Moeda 60, de 1981 (cf. Figs.19R, 22R, 29R,
60A e 93A). J4 o reverso da Moeda 93 trazia o logotipo da FAO, composto também por
uma espiga de trigo, e as inscricdes FAO, Fiat panis, 1945-1995 e 50 Aniversario
(Fig.93R).

Moeda 93 (comemorativa, prata e espelho, cem pesos, 1995)
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Moeda 94 (comemorativa, prata e espelho, duzentos pesos, 1995)

A outra moeda, a Moeda 94, fez parte de um conjunto de trinta e seis moedas de
prata e espelho de diversos paises, todas cunhadas pela inglesa Royal Mint. Seu anverso
era a reprodugdo de um dos anversos mais ordinarios do monetario uruguaio, apenas o
Escudo Nacional circundado pela inscricdo Republica Oriental del Uruguay e a data —
nesse caso, /995 (Fig.94A). Ja no reverso figurava o simbolo do cinquentendrio das
Nagdes Unidas, composto pelo logotipo da ONU (de autoria do arquiteto
norteamericano Donal McLaughlin) e o nimero 50, circundado pelo valor, $200, ¢ a
inscricdo Cinquentenario de las Naciones Unidas (Fig.94R). A emissao total resultou
no montante de 1.650.200 pesos uruguaios, ja que foram produzidas 8.251 unidades
dessa moeda — sendo que 8 mil ficaram a cargo da ONU e 251 foram enviadas, para
serem comercializadas, ao Uruguai.

No ano seguinte, 1996, com atraso de um ano e como parte das comemoragoes
do bicentenario da fundagdo da cidade uruguaia de Melo, capital do departamento de
Cerro Largo, foi cunhada em Santiago do Chile a Moeda 95, de prata e espelho, sob o
valor de 50 pesos uruguaios (10 mil unidades produzidas, totalizando a emissao de 500
mil pesos). Em seu anverso aparece um mapa do Uruguai, com destaque para o Rio
Negro, o perimetro do departamento de Cerro Largo e a indica¢dao da cidade de Melo
(Fig.95A). No reverso, o valor ($50) e as inscri¢des Departamento de Cerro Largo,
1795 e 200 anios de Melo dividem espago com o brasdao de Cerro Largo, de autoria do
escritor melense Jos¢ Monegal (1982-1968) — que se divide em trés partes, onde
figuram o sol acima de Cerro Largo; uma éaguia, referéncia ao brasdo de Pedro Melo de

Portugal, vice-rei do Rio da Prata entre 1795 e 1797; e armas charruas (Fig.95R).
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Moeda 95 (comemorativa, prata e espelho, cinquenta pesos, 1996)

Continuando a série de emissdes de moedas comemorativas, a Moeda 96,
novamente de autoria de Miguel Angel Bia, de prata e espelho, com o valor facial de
100 pesos uruguaios (50 mil unidades, cunhadas na Cidade do México, totalizando a
emissdo de 5 milhdes de pesos), foi confeccionada visando, em 1996, a comemoragao
do centenario de fundagdo da principal instituicdo financeira uruguaia, o BROU, ou
Banco de la Republica Oriental del Uruguay. Seu anverso continha um Sol de Maio que
era copia de moedas originalmente lancadas em 1969 (cf. Figs.41A, 42A, 43A e 96A);
no reverso, além das inscrigdes $/00, 1896-1996 e Centenario del Banco de la
Republica, figura uma imagem tridimensional de sua sede, edificio desenhado pelos
arquitetos Juan Veltroni e Ratl Lerena Acevedo e inaugurado (apds doze anos de
construgdo) em 1938. Essa imagem (Fig.96R) ¢ copia de uma gravura que

anteriormente ilustrara um dos versos de uma nota de 5 mil pesos, de 1968.
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No ano seguinte, a Real Casa de la Moneda de Esparnia langou o terceiro set
comemorativo dos quinhentos anos do Encuentro de Dos Mundos, com uma medalha e
doze moedas, intitulado 71 Serie Iberoamericana “Danzas y trajes tipicos”. Entre elas,
figurou a Moeda 97, de prata e espelho, com o valor de 250 pesos uruguaios (11 mil
unidades, cunhadas na Cidade do México, totalizando a emissdo de 2,75 milhoes de
pesos). O anverso seguia o mesmo padrdo das outras moedas uruguaias que
compuseram os sets anteriores, com doze escudos nacionais (entre eles, o do proprio
Uruguai) rodeando o uruguaio (que foi reproduzido, portanto, duas vezes nesse
anverso), cf. as Figs.82A, 92A e 97A. J4 o reverso trouxe, como figura central, um
detalhe do quadro Uno de los tres chiripas, de Juan Manuel Blanes (c.1881), em que um
gaucho, trajando um chiripa,*®® conversa com uma china; abaixo dos dois, seguem as

inscrigdes da data, 1997, e Gauchos (Fig.97R).

Moeda 97 (comemorativa, prata e espelho,

duzentos e cinquenta pesos, 1997)

380 “Antiga peca do vestuario tradicional dos galchos, entretanto substituida pelas bombachas, que
consistia num pano retangular, geralmente de 1& vermelha, que se usava entre as coxas, ficando preso a
cintura por uma cinta” (Chiripa em Dicionario Infopédia da Lingua Portuguesa, Porto: Porto Editora,
2018).
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Moeda 98, “Cambio de milénio”

(comemorativa, prata, duzentos pesos, 1999)

Ja em 1999, com a aproximac¢ao do fim do século XX, foi cunhada (na Cidade
do México, novamente) uma interessante moeda comemorativa de prata — a Moeda 98,
ou “Moneda del cambio de milenio”, de 200 pesos uruguaios (50 mil unidades
produzidas, totalizando a emissdo de 10 milhdes de pesos). De autoria do artista plastico
uruguaio Miguel Battegazzore, a moeda era também uma homenagem a corrente

estética uruguaia do universalismo construtivo:*®!

no anverso, um Cruzeiro do Sul
estilizado era circundado pelas imagens estilizadas dos quatro elementos presentes no
Escudo Nacional uruguaio (uma balanca, o Cerro de Montevidéu, um cavalo e um boi,
cf. Fig.98A). J4 o complexo reverso (Fig.98R) era composto, além da data e de nove
estrelas estilizadas, por quinze figuras construtivistas: sol, balanga, o Cerro de
Montevidéu, cavalo, boi, um templo grego, a lua, uma pirdmide escalonada, sino, uma
flor de cardo, a Torre de las Telecomunicaciones de Montevidéu, homem, tridngulo,
coracdo e peixe — “en el reverso estos signos identificatorios estan referidos al hombre y
a su vinculacion con el Cosmos”, conforme o proprio Battegazzore afirmou num folheto
explicativo da moeda, editado e distribuido, nesse mesmo ano, pelo Banco Central
uruguaio.

Menos metafisica, a Gltima emissdo de moeda de peso uruguaio do século XX,
em 2000, compunha mais uma vez um conjunto (o quarto) de moedas da série
Encuentro de Dos Mundos. A Moeda 99, de prata e espelho, com o valor de 250 pesos

uruguaios (8 mil unidades, cunhadas na Cidade do México, totalizando a emissao de 2

381 No mesmo ano, inclusive, Battegazzore lancaria seu livro J.Torres Garcia: la trama y los signos

(Montevidéu: Gordon, 1999).
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milhdes de pesos), fez parte do set, ao lado de outras dez moedas de diversos paises,
intitulado 1V Serie Iberoamericana “El hombre y su caballo”. A moeda se tratava
também de uma homenagem ao escultor uruguaio José Belloni (1882-1965), pois (além
de reeditar o anverso das outras moedas das séries I, II e III, cf. Figs.82A, 92A, 97A e
99A) o reverso trouxe a imagem de sua escultura Nuevos rumbos, inaugurada em

dezembro de 1948 e localizada, até os dias de hoje, no Parque Rodd, em Montevidéu.

Moeda 99 (comemorativa, prata e espelho,

duzentos e cinquenta pesos, 2000)

Na escultura, um gaucho e uma china, montados a cavalo, miram o horizonte — a
caminho, possivelmente, da cidade, pelo titulo da mesma. A Moeda 99, trazendo sua
reprodugao no reverso (Fig.99R), foi a unica dentre as onze moedas, do mencionado
set, a trazer a representagao de uma mulher. Ela ai esta pois a relagdo dos uruguaios com
o cavalo foi além do auxilio com as faenas camperas, e de toda a imersdao cultural
relativa a arte da equitacdo, que os reversos de todas as outras dez moedas
apresentaram. O cavalo, no Uruguai, havia sido parte do nucleo de formagao da familia
e da nagdo oriental, carregando-as e coparticipando de toda a historia e a tensdo entre o
puerto e o Uruguay profundo, entre Montevidéu e a pradera, entre novos e viejos
rumos, desde o século XVIIL.

Talvez ruina, como o gaucho de Carlos Maggi, porque abandonado apos a
migracao a cidade, foi num cavalo, entre o meio rural e o urbano, no ultimo reverso
analisado nesse capitulo, que se encerrou o ciclo das muitas moedas comemorativas
lancadas ao final do século XX, entre o Uruguai da tradicdo e o Uruguai da
modernizacao — péndulo que ganharéa contornos explicitamente politicos, como se vera,

no inicio do século XXI, e também do préoximo capitulo.
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CAPITULO IV
A HORA E A VEZ DE EL CARPINCHO

“Es realmente una bendicion la cantidad de cosas que faltan en este pais.

No tenemos indios, ni mau mau, ni esquimales. No nacen en este suelo
australianos, cosacos, ni portorriquefios; uruguayos, Unicamente. (...) En
realidad tampoco tenemos fronteras porque somos lo minimo y no protestamos;
mas: en secreto nos gusta eso de ser chicos; es una especie de revancha frente a
tanto bobo grande que se hace nombrar en los diarios.”

Carlos Maggi, Cosas que faltan

Este ultimo capitulo trata das consequéncias das mudangas politicas e culturais
pela qual o mundo passou, na virada do século XX para o XXI, suas peculiaridades
dentro das fronteiras uruguaias e, obviamente, sua repercussao na cunhagem das ultimas
vinte e uma moedas do pais, ao longo desse inicio de século XXI. Faz também, por fim,
um balango das imagens e temas presentes no ainda continuo processo de produgao das
moedas uruguaias — e, o que nao ¢ menos importante, dos possiveis temas que ai
poderiam, mas ndo estiveram presentes.

No campo politico uruguaio, Luis Batlle Berres, sobrinho de José Batlle y
Ordoiiez, havia encerrado, na década de 1950, o periodo batllista de governo.
Curiosamente (numa dessas coincidéncias propiciadas apenas pela Historia) foi seu
filho, o colorado Jorge Batlle Ibafiez, quem encerrou o ciclo de mais de um século e
meio de hegemonia bipartidaria no comando do Poder Executivo do pais. Nas elei¢des
de 2004, o candidato da Frente Ampla Tabaré Vazquez derrotou, com 51,68% dos votos
validos (no primeiro turno, eliminando a necessidade de um segundo), os candidatos
Jorge Larrafiaga, blanco, e Guillermo Stirling, colorado, sucedendo Jorge Batlle na
presidéncia e iniciando uma nova fase na historia politica uruguaia. Foi uma virada com

um significado talvez tdo impactante quanto a ascensao do batllismo, um século atras, e
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nao s6 no Executivo: nessas eleicdes, a Frente Ampla ainda conseguiu obter a maioria
das cadeiras tanto no senado quanto na Camara de Representantes. Mas como ocorreu a
quebra do anterior monopolio bipartidario?

Em meados da década de 1960, o marxista Carlos Quijano afirmou que, no
Uruguai, quem comungava com a “filosofia del mal menor” e acabava por votar no
Partido Nacional ou no Partido Colorado, sem concordar com as orientagdes politicas de
nenhum deles, estaria na verdade fazendo o jogo politico de ambos.**? Foi com esse
espirito de tentativa de superagdo do secular bipartidarismo politico que surgiu, em
1971, a Frente Amplio. Marcos Alves de Souza comentou a coalizdo de forgas que
resultou nessa formacao, e como ela representou uma alternativa politica de esquerda

aos outros dois partidos, principalmente as novas geragdes:

A atuagdo combativa da Igreja durante a ditadura militar, na década de 1970,
aproximou-a da sociedade e das minorias politicas, a se destacar, paradoxalmente,
as minorias socialistas e comunistas. A confluéncia destas minorias resultou na

Frente Ampla, partido politico com forte apelo entre os mais jovens,

principalmente em Montevidéu.38

Logo apds sua formagao, contudo, com o advento da ditadura em 1973, o partido
foi colocado na ilegalidade. Ao final do processo ditatorial, no inicio dos anos 1980, a
Frente Ampla pode se reestabelecer e, inclusive, participar das elei¢cdes de 1984 — tendo
obtido, nesse pleito, 20% das vagas do Poder Legislativo federal uruguaio. Apos
constantes ascensoes eleitorais, ao longo da década de 1990 — num paralelo ao ocorrido
com diversos partidos de esquerda latino-americanos *** — a Frente Ampla, por fim,
conseguiu eleger o primeiro presidente ndo-blanco ou colorado da histéria do pais.’®®

Com a subsequente vitdria de José Mujica, que governou o Uruguai de 2010 a 2015, e a

382 Carlos Quijano, “En busca de un camino”, Marcha, n° 1299, 15/04/1966, em REAL DE AZUA 1968b,
p-15.

383 SOUZA 2003, p.133.

384 Como, por exemplo, a ascensdo do PT que culminou na vitéria de Lula em 2003, do chavismo na
Venezuela em 1999, do kirchnerismo na Argentina em 2003 e de Evo Morales, na Bolivia, em 2006.

385 O outro tnico chefe supremo do Poder Executivo ndo-blanco ou colorado que havia governado o pais
foi o presidente da Suprema Corte Uruguaia Rafael Addiego Bruno, da Union Civica, mas apenas durante
17 dias, em fevereiro de 1985, no periodo de transicdo do governo ditatorial do comandante Gregorio

Alvarez para o do presidente colorado eleito Julio Maria Sanguinetti.
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reelei¢do de Vazquez, foram quinze anos de governo frenteamplista, com impactos
diretos nas 4reas social e politico-cultural orientais.

Na “era Frente Ampla”, o aborto foi descriminalizado no Uruguai (por lei de 17
de outubro de 2012) e o uso de maconha permitido e regulamentado (por lei de 10 de
dezembro de 2013) — o que o torna, até a atualidade, o Unico pais latino-americano com
essa dupla permissdo legislativa. Outros temas, menos polémicos, relacionados com sua
cultura politica, foram revistos — o fato, por exemplo, de uma pessoa ter que jurar a
bandeira uruguaia como requisito para ser admitido a um cargo da administracao
publica, estabelecido pela Lei 9.935 de 14 de junho de 1940, foi revogado em 2013,
baixo a Lei 19.121.

A implementacdo dessas mudangas, mais ou menos polémicas, demonstra uma
modificagdo no pensamento politico-cultural do pais, envolvendo a relacdo da
populagdo com sua historia e seus elementos patrios. Tais mudancas podem ser lidas
como inseridas na tradi¢do liberal uruguaia, cujas raizes remontam ainda ao século XIX
e a seu relativo pioneirismo em areas como a da secularizagdo politica. Curiosamente,
os desacordos quanto a mudangas relativas ao culto do maior herdi uruguaio tornaram
muito peculiar o alcance dessas modificagcdes politico-culturais, como se verda a

continuagao.

Artigas (e o futebol) no século XXI

Uma das bandeiras levantadas pela Frente Ampla, a partir dos anos 1980, era a
da reavaliagdo de diversas politicas levadas a cabo pelos entdo recentes governos
militares, mesmo porque muitos de seus fundadores, membros ou simpatizantes haviam
participado diretamente da resisténcia a esses governos — o proprio ex-presidente José
Mujica foi um guerrilheiro tupamaro, tendo sido preso em 1972 e solto apenas em 1985,
com o fim do regime. Como o mausoléu de Artigas foi inaugurado nesse interim, em
1977,%%6 em 2009 o entdo presidente Tabaré VAazquez procurou reverter essa agdo, com a

proposta de transladar os restos mortais de Artigas para a Torre Ejecutiva, prédio anexo

386 Conforme visto no Capitulo I11, cf. pp.174-5 intra.
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a Plaza Independencia. A repercussdao popular, contrdria a essa agdo, foi tdo grande
(somando 81% dos eleitores blancos, 85% dos colorados e 28% dos frenteamplistas) ¥’
que Vazquez voltou atrds da decisdo, mesmo sendo a transposicdo ja aprovada até pelo
parlamento uruguaio.’®® Por que os uruguaios quiseram que Artigas ficasse onde os
militares o colocaram?

O constante resgate oficial da imagem de Artigas, no periodo da ditadura civico-
militar, pode ser o responsavel por certa rarefacdo do tema no discurso politico dos anos

que se seguiram,’®

acompanhado de uma vulgarizacdo da imagem do caudilho
promovida por alguns grupos praticantes de arte pop. Apos, em décadas anteriores,
bandeiras dos EUA serem queimadas por jovens norte-americanos e imagens da rainha
Elisabeth II serem rasgadas e espetadas por piercings pelos punks ingleses, no ano de
1996 o grupo montevideano de rock El Cuarteto de Nos foi denunciado, pelo Ministerio
de Educacion y Cultura, a justica penal uruguaia pela presenga da musica “El dia que
Artigas se emborrachd” em seu entdo sétimo disco de estudio, £/ tren bala. Com versos
como “El dia que Artigas se emborrach6 / hizo cualquier cagada como un buen sefior”
ou “Le dijo a Posadas ‘agarrala que me crece’ / Y vomitd en las Instrucciones del Afo
Trece”, a musica acabou sendo censurada no pais, tornando-se caso unico apds o
término da ditadura em 1985, ficando a venda do disco permitida apenas a maiores de
18 anos e a reproducdo radiofonica proibida em horarios de protecdo ao menor. Os
integrantes da banda acabaram, por fim, ndo sendo indiciados, por entender a justica
uruguaia que a liberdade de expressao era entdo garantida por sua Constitui¢do. Apesar
da restrigdo, a ofensa musical a Artigas acabou por ser, entdo, permitida.

Se a produgdo cultural no Uruguai e no mundo ocidental esteve repleta desse
tipo de exemplo, ao final do século XX, e o culto ou revisitagdo dos herdis nacionais em
baixa, no inicio do século XXI o interesse quanto ao maior procer uruguaio foi mais
intenso, haja vista a proximidade do bicentenario da gesta artiguista. Carlos Maggi, por

exemplo, em 2005 publicou, em oito tomos, La nueva historia de Artigas, e em 2008

387 Segundo pesquisa popular realizada em julho de 2009; cf. “El traslado de los restos de Artigas”, Cifia,
1°/09/2015.
388 Cf. “Presidente Vazquez suspendi6 el traslado de restos del Procer General Artigas”, El Corresponsal,
12/09/2009.
389 Nio no Ambito académico, onde o debate sobre Artigas permaneceu constante — como, por exemplo,
com o notavel trabalho das historiadoras uruguaias Ana Frega e Ana Ribeiro, especialistas destacadas nas

areas de estudos do artiguismo e caudilhismo.
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(em parceria com o historiador Leonardo Borges) Artigas revelado.>*® As constantes
pesquisas (concomitantes a sede de revisitacdo do hero6i) levaram também a historiadora
Delia Etchegoimberry a organizar Artigas hoy: testimonios sobre historia uruguaya,®®’
e ao radialista e escritor Nelson Caula, que publicara em 1999 um livro sobre a
descendéncia de Artigas e suas oito mulheres, descobrir um novo amor do procer e
langar, em 2015, Las nueve mujeres de Artigas.>*>

Essa revisitagdo do herdi ndo se circunscreveu, obviamente, ao ambito
historiografico. Na cinematografia, a animacao El pequerio héroe (2006, de Roberto
Bayeto) e La fuga de Artigas (2017, direcao de Fabidn Gonzélez) retrataram,
respectivamente, a infancia e o momento em que Artigas desertou das filas realistas para
incorporar o exército revolucionario, em 1811. Uma série da Television Nacional
Uruguay, de 2011, intitulada En busca de Artigas, procurou vasculhar os aspectos mais
polémicos ou desconhecidos da vida do caudilho, bem como a memoria dos uruguaios
em relagdo a ele — em episddios como “Artigas en Paraguay”, “Artigas y los negros” ou
“Artigas recordado”. O filme recente mais famoso sobre o heréi, contudo, foi Artigas:
La Redota (2011, direcao de César Charlone), que retratou a historia de um personagem
ficticio, Ignacio Calderén de la Seguia, um espido infiltrado no acampamento de Artigas
que tinha a missdo de maté-lo, mas que aos poucos vai se interando (e se sensibilizando)
com o modo de vida dos acampados e o pensamento artiguista, e acaba por ndo cumprir
a sua missdo.>”

Essas novas producdes académicas e artisticas nao buscaram alterar o papel de
Artigas dentro da historia uruguaia, mas humaniza-lo, em conformidade ao resgate em

outras areas. O livro langado em ocasido aos 250 anos de nascimento do procer — que

fez um apanhado geral sobre as obras de arte que o representaram e, em especial, as

3% Leonardo Borges recentemente langou La historia escondida del Uruguay: mitos, verdades y dudas de
nuestra historia (Montevidéu: Ediciones B, 2019), em cuja capa Artigas ¢ representado utilizando um
oculos 3D.

391 Montevidéu: Cruz del Sur / Linardi y Risso, 2016. Entre os elucidativos titulos dos artigos compilados,
que demonstram a persistente vivacidade do debate sobre o herdi, encontram-se, por exemplo, “Artigas
visto con diferentes cristales” (de Gonzalo Abella), “Artigas y su derrota: ;frustracion o desafio?”
(Miguel Lagrotta) e “Como lo bajamos del bronce y caminamos con Artigas” (Rodolfo Porley).

392 Nelson Caula, Artigas fiemoiiaré: vida privada de José G. Artigas; las 8 mujeres que amé, sus 14
hijos. Develando su ostracismo y su descendencia en Paraguay. Montevidéu: Rosebud, 1999; id., Las
nueve mujeres de Artigas. Montevidéu: Ediciones B, 2015.

393 Cf. MALLMANN 2015, pp.37-48.
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pertencentes ao Museu Historico Nacional uruguaio — foi chamado, justamente, Un
simple ciudadano, José Artigas.>®* No prologo a este livro, o entdo presidente José

Mujica argumentou que

La exposicion “Un simple ciudadano, José Artigas”, que el Museo Histdrico presenta
(...) nos enfrenta a los Artigas que cada época ha creado. El Artigas de bronce, el
Artigas jefe de ejércitos, el Artigas “jefe de los orientales”, el hombre politico, el
estadista, el “protector de los pueblos libres”, el revolucionario, el ciudadano. Un

Artigas que se venera, pero también un Artigas que se busca. Posiblemente un

héroe, sequramente un compafiero de ruta.3%®

A humanizacdo de Artigas seguia uma tendéncia mundial de revisdo e
dessacraliza¢do dos elementos patrios, seus herdis ai inclusos. A for¢a angariada pela
imagem de Artigas no Uruguai ao longo do século XX, contudo, impediu que sua figura
fosse repudiada — apresentada, por exemplo, como simbolo de um poder patriarcal a ser
combatido. No maximo, ela foi relativizada e humanizada, como nos exemplos vistos,
mas esteve longe de sair do pedestal a que foi alcada, a figura simbolo da orientalidad,
do ser uruguaio. Permaneceu também seu “posto” na producdo dos numerarios
nacionais. Retornemos alguns anos para ver como seguia a imagem de Artigas e outros
temas na produ¢dao numismatica uruguaia.

A primeira moeda uruguaia cunhada no século XXI, a Moeda 100, de 2003
(ainda, portanto, da “era bipartidaria”), de cinco pesos (feita de cobre, aluminio e niquel,
segundo a Lei 17.369/2001), pode ser considerada uma continuacdo da série das
Moedas 87, 88, 89, 90 e 91, pela manutencdo de seu padrao: a efigie de Artigas, perfil
direito, no anverso, € o valor no reverso (cf., por exemplo, Figs.91A e 100Aa e 91R e
100Ra). Numa primeira leva, foram produzidas 15 milhdes de unidades dessa moeda,
na Casa de Moneda argentina, totalizando a emissdo de 75 milhdes de pesos uruguaios.
Posteriormente, outros dois montantes da Moeda 100 foram cunhados em Santiago do
Chile: 30 milhoes de unidades em 2005; e mais 20 milhdes de unidades, em 2008. Para
essa ultima cunhagem, a imagem do perfil de Artigas foi redesenhada pelo artista

chileno Pedro Urzta Lizana (cf. Fig.100ADb).

394 Ariadna Islas (dir.), Un simple ciudadano, José Artigas. Montevidéu: Museo Historico Nacional, 2014,

395 Em ISLAS 2014, p.3.
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Moeda 100 (cobre, aluminio e niquel, cinco pesos, 2003)

Ainda em 2003, uma outra moeda (a primeira de uma série) foi langada em
celebragdo ao centenario da FIFA, a Fédération Internationale de Football Association,
que ocorreria no ano seguinte, e da Copa do Mundo de Futebol, organizada pela mesma
entidade, que aconteceria na Alemanha em 2006. Com sfatus imediato de medalha (com
apenas 900 unidades cunhadas, na Real Casa de la Moneda espanhola), de prata e
espelho, a Moeda 101 trazia em seu anverso o costumeiro Escudo Nacional uruguaio
(Fig.101A), gravado pelo artista espanhol Garcilaso Rollan Sanchez, e no reverso a
imagem de Alcides Ghiggia (1926-2015), autor do segundo gol uruguaio e responsavel
pelo Maracanaco, o titulo mundial que o Brasil perdeu para o Uruguai, no dia 16 de
junho de 1950, em pleno estddio do Maracana — na posicdo em que o futebolista se
preparava para chutar a bola, eternizada em foto e gravada na moeda pelo artista Luis
Jos¢ Diaz Salas (Fig.101R). Ela trazia também em seu reverso o valor facial de 1.000

pesos, totalizando assim a emissao a soma de 900 mil pesos uruguaios.
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Moeda 101 (comemorativa, prata e espelho, 1 mil pesos, 2003)

Entrementes, gestionava-se a cunhagem de “la primera moneda bimetélica del
Uruguay”, que seria uma homenagem a Artigas por conta dos 150 anos de sua morte,
comemorados em 2000, mas que acabou sendo produzida apenas em 2004. Com sua
imagem no anverso, a Moeda 102 (com a borda de ago inoxidavel e o nucleo de cobre,
aluminio e niquel), de dez pesos uruguaios, celebrou o centenério e meio do falecimento
do caudilho trazendo, além de sua efigie, em perfil direito, também inscritos seu nome e
os anos de seu nascimento e morte, /764 ¢ 1850 (Fig.102A). O reverso trazia sua
assinatura e a famosa frase “Sean los orientales tan ilustrados como valientes” (cf.
Fig.102Ra), usada por Artigas no dia 30 de maio de 1816 como senha para suas tropas,
em homenagem a primeira biblioteca publica uruguaia, recém-inaugurada em
Montevidéu quatro dias antes, gracgas aos esfor¢os do padre Damaso Antonio Larrafiaga
(1771-1848) — em todo 26 de Maio, por conta disso, ¢ comemorado o Dia del Libro no
Uruguai.

Os atrasos referentes a essa moeda-homenagem (cunhada da Casa de Moneda de
Buenos Aires) vao da lei que autorizava sua produgao (17.369), sancionada em 2001, a
producdo de sua primeira leva, apenas em 2004 — 10 milhdes de unidades, totalizando a
emissdo de 100 milhdes de pesos. Logo, o ano 2000, que aparece em seu reverso, €
inexato para referir-se a data de sua producdo, condizendo apenas com a celebracao do

sesquicentenario de falecimento do caudilho.*”®

39 Uma segunda leva (de 40 milhdes de unidades, ou 400 milhdes de pesos) da Moeda 102 foi produzida,
em 2006, na Royan Canadian Mint, também com o ano 2000 estampado em seu reverso — o unico detalhe

que diferencia as cunhagens ¢ a presenga de dois asteriscos entre o ano, cf. Fig.102Rb.
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Moeda 102, “Primera moneda bimetalica del Uruguay”
(usual-comemorativa; borda: aco inoxidavel,

nucleo: cobre, aluminio e niquel; dez pesos, 2004)

102Rb

Essa comemoragao foi seguida pela cunhagem, também em 2004, de uma série
de outras cinco moedas comemorativas (as Moedas 103, 104, 105, 106 e 107)
produzidas com o mesmo intuito da Moeda 101 — celebrar o centenario de fundagdo da
FIFA e a préxima Copa do Mundo, que se avizinhava. As Moedas 103 e 104 (de prata e
espelho e ouro e espelho, respectivamente), de 1 mil e 5 mil pesos, fizeram parte de um
set contendo mais seis moedas (duas de reais brasileiros, duas de euro, da Franga, e duas
de francos suicos) intitulado Programa Numismatico do Centenério da FIFA. Das 25
mil unidades da Moeda 103 ¢ 10 mil unidades da Moeda 104 produzidas (na Real Casa
de la Moneda de Madri), totalizando a emissdo de 75 milhdes de pesos uruguaios,
apenas 900 unidades da primeira e 350 unidades da segunda foram enviadas para o
Uruguai, sendo posteriormente comercializadas pelo BCU; as demais foram

comercializadas na Europa, pela propria FIFA.
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Moeda 103 (comemorativa, prata e espelho, 1 mil pesos, 2004)

R\ REPUBLICA ORIENTAL
D DEL URUGUAY
2004

103A

Moeda 104 (comemorativa, ouro e espelho,

cinco mil pesos, 2004)

O anverso da Moeda 103 (gravado pela artista Begofia Castellanos Garcia)
apresentava uma bola em primeiro plano e um fundo quadriculado (representando a rede
do gol, cf. Fig.103A); ja o reverso (de autoria do gravador Garcilaso Rollan Sanchez)
trazia o Sol de Maio encimando o numero /00, com duas bolas de futebol no lugar dos
zeros (cf. Fig.103R). Metade do anverso da Moeda 104 (também de autoria de Rollan
Sanchez), por sua vez, era recoberto por metade de uma bola de futebol (Fig.104A); ja o
reverso trazia um detalhe da Torre de los Homenajes do Estddio Centendrio, na
concepgdo art deco de seu idealizador, o arquiteto Juan Antonio Scasso Coucilleri
(1892-1973), além de raias olimpicas estilizadas e novamente o nimero /00 com duas
bolas de futebol substituindo os zeros (conforme gravado pela artista Garbifie Lopez
Garcia, cf. Fig.104R).

Ainda com o futebol como tema, como dito, as congéneres Moedas 105 e 106

(prata e espelho e ouro e espelho, respectivamente), também de 2004, continham o
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Escudo Nacional uruguaio nos anversos (gravados por Rolldn Sanchez, cf. Figs.105A e
106A) e um detalhe do cartaz da primeira Copa do Mundo de Futebol, realizada em
1930 em Montevidéu, de autoria do uruguaio vanguardista Guillermo Laborde (1886-
1940), acrescido dos dizeres Copa Mundial de la FIFA e Alemania 2006 (na gravagao
realizada por Castellanos Garcia, cf. Figs.105R e 106R).

Moeda 105 (comemorativa, prata e espelho, 1 mil pesos, 2004)

106A 106R

Com os valores exibidos nos reversos de 1 mil e 5 mil pesos, respectivamente, e
a cunhagem de 25 mil unidades da Moeda 105 ¢ 10 mil unidades da Moeda 106,
totalizou-se a emissdao de 75 milhdes de pesos uruguaios. Produzidas novamente na Rea/
Casa de la Moneda madrilenha, apenas 900 unidades da primeira e 350 unidades da
segunda, contudo, vieram para o Uruguai, sendo posteriormente comercializadas pelo
BCU.

A tltima moeda desta série, a Moeda 107, de prata e espelho, foi produzida em

2005 também em Madri (25 mil unidades, com o valor facial de $7000 pesos
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uruguayos, totalizando a emissao de 25 milhdes de pesos, mas com apenas 900
unidades remetidas ao Uruguai). Trazia o tradicional Escudo Nacional no anverso
(gravado pelo artista Diaz Salas, cf. Fig.107A) e, no reverso, imagens estilizadas da
Torre de los Homenajes, de raias olimpicas e da taca idealizada pelo artista italiano
Silvio Gazzaniga, e que ¢ entregue aos campedes da Copa do Mundo desde 1974
(imagens gravadas, na moeda, pela artista espanhola Julia Vallinot Gonzalez, cf.

Fig.107R).

Moeda 107 (comemorativa, prata e espelho, 1 mil pesos, 2005)

A pergunta que se impde, na andlise presente, seria: por que o futebol foi o
esporte exclusivo a ser retratado e lembrado, ndo s6 nesta série, mas em toda a historia
numismatica uruguaia? A partir do momento em que o futebol se profissionalizou e se
tornou um esporte olimpico, na alvorada do século XX, e a selecdo uruguaia foi a
primeira do hemisfério sul a se destacar (vencendo as Olimpiadas de 1924 e 1928, bem
como a Copa do Mundo de 1930), o orgulho referente a La Celeste misturou-se, em
grande parte da populacao, ao proprio orgulho de pertencimento a nagao — até porque
em nenhum outro esporte, em toda a sua historia, os uruguaios experimentariam
tamanha gléria. Eduardo Galeano assim pontuou o impacto dessas iniciais conquistas

uruguaias e o que representaram ao pais:

(...) quando o futebol uruguaio ganhou a Olimpiada de 1924 na Franca, [Pedro]
Arispe era um dos jogadores triunfantes; e enquanto olhava a bandeira nacional
que se levantava lentamente no mastro de honra, com o sol em cima e as quatro
barras celestes, no centro de todas as bandeiras e mais alta que todas, Arispe

sentiu que seu peito estufava.
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Quatro anos depois, o Uruguai ganhou a Olimpiada da Holanda. E um dirigente
uruguaio, Atilio Narancio, que em 24 tinha hipotecado sua casa para pagar as
passagens dos jogadores, comentou:

— Agora ja ndo somos mais aquele pequeno ponto no mapa do mundo.

A camisa celeste era a prova da existéncia da nagdo, o Uruguai ndo era um erro: o
futebol havia arrancado aquele minudsculo pais das sombras do anonimato

universal.3®?

A produgdo das Moedas 101 e 103 a 107 — seis moedas comemorativas com o
mesmo tema, em um curto espago de tempo (2003 a 2005) — além de demonstrar a
grande forca ainda ativa que o futebol representa na cultura uruguaia, casava a
celebracao desse orgulho nacional com o contexto de comemoragdes de centenarios,
sesquicentenarios e bicentenarios — no caso, o centenario de fundacao da FIFA, entre
todas as outras datas comemorativas envolvendo a vida de Artigas e a gesta
independentista uruguaia. Além dessas moedas celebrativas, em 2006 uma outra moeda-
medalha foi cunhada em comemoragao aos 250 anos de fundagdo da cidade de Salto,
capital do departamento homdnimo, e hoje terceira cidade mais populosa do Uruguai —
com pouco mais de 100 mil habitantes, atrds apenas de Montevidéu e Ciudad de la
Costa.

De prata e espelho, produzida em Utrecht, Holanda, a Moeda 108 trazia em seu

anverso um mapa do Uruguai, com a cidade e o departamento destacados (a cidade, por

397 Eduardo Galeano, Futebol ao sol e @ sombra. Trad. Eric Nepomuceno e Maria do Carmo Brito, Porto
Alegre: L&PM, 2010, pp.52-3 (grifo do autor). O pensamento futebolistico transcende o mundo do
esporte e atinge a politica, no Uruguai: quando, em novembro de 2019, ao finalizar a presente tese, se
esperavam os resultados do segundo turno das elei¢des presidenciais no pais, e as pesquisas todas davam
por certa a vitoria do blanco Luis Lacalle Pou (que posteriormente se confirmou), na sede do partido
Cabildo Abierto “hay un profundo silencio y caras de preocupacion. ‘Tenemos que ganar con un gol de
Suarez en la hora’, dijo un dirigente. Otra dirigente planted: ‘A esta altura, si ganamos por medio punto

EED)

igual sirve’” (“Ganador se conocera en la semana; Martinez necesita 90,6% de los votos observados para
vencer”, El Pais, 25/11/2019). No més seguinte, apds o frenteamplista Tabaré Vazquez e Lacalle Pou
viajarem juntos a Buenos Aires, a fim de assistirem a posse do presidente argentino Alberto Fernandez, o
primeiro enviou um presente ao segundo; instada pela imprensa, a assessoria de Lacalle Pou revelou o
conteudo do misterioso pacote: Vazquez enviara ao presidente eleito um album da Copa do Mundo de
1930, pois durante a viagem “el mandatario saliente y el entrante hablaron de esta instancia historica para

el futbol, que se desarroll6 en Uruguay (...) y hablaron del mundial del 2030 también” (“El regalo de

Vazquez a Lacalle Pou: ;qué le envio el mandatario al presidente electo?”, EI Pais, 12/12/2019).
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uma estrela, cf. Fig.108A); no reverso, as inscri¢coes Ciudad de Salto e 250 aniversario
circundam o valor, $500, o ano de fundagdo da cidade, /756, e seu brasdo, de autoria do
pintor, escultor e politico uruguaio Eriberto Prati (1889-1970), em que se encontra um
ovulo dividido em trés nichos, com imagens de um sol nascente, de uma bigorna, um
martelo e um feixe; da deusa romana Minerva, segurando o deus Destino numa das
maos e um escudo na outra; e uma queda d’agua, referéncia ao nome da localidade (cf.
Fig.108R). Com uma producao de 10 mil unidades, a emissdo da Moeda 108 totalizou a

soma de 5 milhdes de pesos uruguaios.

Moeda 108 (comemorativa, prata e espelho,

quinhentos pesos, 2006)

108A

A Moeda 108 encerrou um primeiro ciclo de moedas uruguaias comemorativas
cunhadas no inicio do século XXI, homenageando Artigas, o futebol e a fundacdo de
uma localidade, imiscuindo esporte e geografia a histéria e numismatica. Nas moedas de
uso corrente, por outro lado, seria a natureza que se imporia a iconografia, seguindo

uma preocupacao ambiental mundial e um padrdo adotado também por outros paises.
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“Onda verde” e a fauna numismatica

“Es muy espinoso el salto desde el asfalto hasta la campaina”, escreveu em 1967
Alberto Methol Ferré acerca das relagdes entre Montevidéu e a pradera.’®® Meio século
depois, o asfalto busca o campo como resposta a muitos dos dilemas que enfrenta — e
ndo s6 ambientais, mas também politico-culturais. Seguindo uma tendéncia mundial,
crescente ao longo dos ultimos cinquenta anos (a fundagdo do Greenpeace, por
exemplo, a ONG ambientalista mais famosa do mundo, data de 1971), na politica
uruguaia também ecoaram as vozes dos “verdes” e suas pertinentes pautas pro-ecologia
— denunciadoras de desmatamentos, aquecimento global, efeito estufa, buscando a
protecao de espécies ameacadas de extingdo, cobrando o combate governamental ao uso
predatdrio de recursos naturais, a emissao desmesurada de gas carbdnico e etc.

Diversos documentos das Nagdes Unidas das ultimas décadas poderiam ser
citados como exemplo dessa nova mentalidade politico-ambientalista. Dentre eles, dizia
o relatério final da 4* Conferéncia dos Ministros da Educagao europeus, organizada pela

Unesco em 1988:

As conseqliéncias de uma concep¢do meramente quantitativa do
desenvolvimento, somada as novas doengas, catastrofes ecoldgicas, serviram de
alarme para nos voltarmos a necessidade de se redefinir as relagdes do homem
com seu meio natural (...). A maioria dos paises ja integra a prote¢do do meio
ambiente no conteido de suas mensagens educacionais, e parece que,
especialmente nesse ramo, a solidariedade e cooperacdo sdo indispensaveis para a
eficacia das acGes empreendidas. A protecdo do meio ambiente &, portanto, um

tema comum e unificador.3%?

39 Alberto Methol Ferré, “La necesidad de trascender al Uruguay”, em REAL DE AZUA 1968b, p.59.

399 Rapport Final de la Quatriéme Conférence des Ministres de ['éducation des Etats membres de la
région Europe, organisée par I"'UNESCO, apud Pascal Bernardin, O império ecologico, ou A subversdo
da ecologia pelo globalismo. Trad. Diogo Chiuso e Felipe Lesage, Campinas: Vide Editorial, 2015,
p.404.
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Comungando com esses principios pedagdgicos € em consonancia com a
producdo numismatica de diversos outros paises, a partir de 2011 passaram a ser
produzidas, como pesos uruguaios, moedas contendo animais representando a fauna da
regido — alguns deles, sob a ameca da extin¢ao. A série das Moedas 109, 110, 111 e 112
trouxe em seus reversos, respectivamente, a mulita (tatu, Dasypus hybridus, Fig.109R),
o carpincho (capivara, Hydrochoerus hydrochaeris, Fig.110R), o 7iandu (ema, Rhea
americana, Fig.111R) e, novamente, a onca-parda (Puma concolor), sob a mesma
imagem que figurara, muitas décadas atras, nas Moedas 18, 21 e 23 (o “puma pasante”,
dessa vez gravado pelo artista galés Robert Evans, cf. Figs.18R, 21R, 23R e 112R).

Na primeira leva de cunhagem dessas moedas, de ago galvanizado, 40 milhdes
de unidades da Moeda 109 (com o valor facial de 1 peso) e outros 40 milhdes de
unidades da Moeda 110 (de 2 pesos) foram produzidas em Madri, bem como 10
milhdes de unidades da Moeda 111 (5 pesos) e 20 milhdes de unidades da Moeda 112
(10 pesos) no Reino Unido — totalizando a emissao, em 2011, de 370 milhdes de pesos
uruguaios em moedas. Embora a lei que autorizava todas essas emissdes dispusesse que
também se cunhassem “hasta doscientos millones de piezas de color plateado” de 50
centésimos de peso (Artigo 2° da Lei 18.135/2007), e o BCU tivesse escolhido até¢ o
animal que figuraria em seu reverso (o tero, ou quero-quero, Vanellus chilensis), essa

moeda nunca foi produzida.

Moeda 109 (aco galvanizado, 1 peso, 2011)
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Moeda 110 (aco galvanizado, dois pesos, 2011)

Moeda 112 (aco galvanizado, com a borda cor prata

e o nucleo dourado, dez pesos, 2011)

112R

As imagens da fauna uruguaia, presentes nessas moedas, podem tanto explicitar
de fato uma valorizagdo e preocupagdo ambientais como uma tentativa de
apaziguamento de visdes historicas ou politicas conflitantes, que a presenga de outros

temas pode desencadear. No caso brasileiro, a questao do apaziguamento ficou evidente
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quando figuras historicas, como Dom Pedro II e Getilio Vargas, deram espaco (na
produgdo numerdaria, a0 menos) a brasileiros ilustres nas areas das ciéncias e artes, como
Carlos Chagas, Cecilia Meireles e Carlos Drummond de Andrade, e posteriormente a
animais como a arara, a gar¢a € a onca-pintada. De fato, no Brasil, duas décadas antes
do Uruguai as imagens de alguns animais ja figuravam em moedas, e posteriormente
tomaram conta (de 1994 aos dias de hoje) dos reversos das cédulas de real, como nos

lembra o numismata Alain Costilhes:

Entre 1992 e 1994 (...) a Casa da Moeda cunhou exemplares com a imagem de
animais genuinamente brasileiros, alguns em risco de extin¢cdo: o peixe boi na
moeda de cem cruzeiros, a tartaruga marinha na de quinhentos cruzeiros, o lobo
guard na moeda de cem cruzeiros reais. Por que lembro dessas moedas
particularmente? Primeiro, porque desde que o Brasil, ainda colonia de Portugal,
em 1695, cunhou suas préprias moedas, é a primeira vez que animais sdo

representados.*®

Esse protagonismo animal nos reversos, primeiro das moedas, ¢ depois das
cédulas brasileiras demonstra a relacdo, segundo Angela de Castro Gomes e Monica
Almeida Kornis, entre “o Real, a natureza e a tradicdo republicana em tempos de
globalizagdo”.*! Mas se o efeito de relativo “apaziguamento numismatico” foi o fruto
colhido pelo governo brasileiro com a evocac¢do de temas ambientais, no Uruguai a
relagdo entre biologia e aspectos historico-politicos reveste-se de seus contornos
peculiares. Em 2008, quando um grupo de paleontélogos uruguaios apresentou 0s
resultados de estudos sobre fosseis daquela que seria a maior espécie de roedor do
mundo (e que teria vivido na costa oeste uruguaia hd cerca de trés milhdes de anos

atras), nao se hesitou em batizar o animal de Josephoartigasia monesi — em homenagem

400 Alain J. Costilhes, “Comentéarios do Coordenador da Mesa”, em TOSTES 2002, p.46. A continuagio,
Costilhes ainda ressalta uma curiosa caracteristica da iconografia dessas moedas: “esses animais lembram
as moedas gregas de antes de Cristo: o golfinho das moedas de Taranto e Siracusa, a tartaruga de Egina e
o cachorro de Argos (que as vezes parece um pouco um lobo)” (ib.). Os outros animais que estiveram
presentes nos reversos de moedas brasileiras desse periodo, ndo mencionados por Costilhes, sdo o peixe
acara (na moeda de 1.000 cruzeiros, de 1992), um casal de araras (na moeda de 5 cruzeiros reais, de
1993), o tamandua (na moeda de 10 cruzeiros reais, de 1993) ¢ a onga-pintada (na moeda de 50 cruzeiros
reais, de 1993).

401 GOMES e KORNIS 2002, p.131.
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a José Artigas e a Alvaro Mones, bidlogo pioneiro nos estudos uruguaios sobre grandes
roedores, desde a década de 1960.40?

O maior dos carpinchos ganhava, assim, o nome de Artigas, num eterno retorno
ao herdi como manancial que propiciara a existéncia uruguaia (por ende, sua cultura,
historia, ciéncia proprias) e que, por conta disso, deve ser o benemérito receptor de
infindas homenagens — ao menos, enquanto a existéncia uruguaia estiver, nesses
moldes, garantida. Um molde que, na numismatica do pais, também se imporia:
cedendo momentaneamente seu habitual espago na iconografia das moedas a fauna
uruguaia, José Artigas retornaria a ele, durante a comemoragao do bicentenario de sua
atuagdo politica — ou durante os bicentenarios ja que, a partir de maio de 2010, diversos
acontecimentos historicos relativos a independéncia uruguaia completariam,
subsequentemente, seus duzentos anos de historia, concomitantemente a producdo de
cunhos celebrativos de outros temas centendarios.

Fato ¢ que, com a gigantesca producdo das Moedas 109, 110, 111 e 112 (que, de
2011 ao presente, ja totalizou 495 milhdes de unidades),*®> as imagens da fauna
uruguaia sdo atualmente a iconografia reinante (ao lado da efigie de Artigas) do
monetario em circulacdo no Uruguai, sendo os animais assim parte do cotidiano das
pequenas transagdes financeiras aos 3,5 milhdes de uruguaios — o que representa a
impressionante marca de mais de cento e quarenta moedas produzidas, figurando

animais, para cada habitante do pais.

Entre centenarios e bicentenarios, novos e velhos dilemas

No mesmo ano em que foi produzida a série das Moedas 109 a 112, 2011,
impunha-se também o imperativo das comemoragdes do bicentendrio dos feitos
histéricos — entre eles, o Grito de Asencio, a Batalha de Las Piedras e La Redota — que
deram inicio ao processo de emancipagao politica do pais. Festas, passeatas, seminarios,

intervengOes artisticas, eventos em escolas, lancamentos de livros, langamento de um

402 Cf. Patricia Avila, “Maior roedor do mundo viveu h4 milhdes de anos no Uruguai®, O Globo,
16/01/2008.
403 Vide pp.304-6 intra.
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site comemorativo, inimeros foram os atos realizados por governo e sociedade civil em
honra das datas, além da producdo de diversos selos postais e de duas moedas
comemorativas.

Essas moedas, as Moedas 113 e 114, foram entdo lancadas em 2011 e, embora
tivessem o mesmo layout nos reversos, com um Sol de Maio oitocentista circundado
pela inscricdo Bicentenario de los Hechos Historicos (Figs.113R e 114R, na arte do
escultor eslovaco Roman Lugar), tinham uma natureza bem distinta, atestada pela sua

404 com o valor de 50

producao: 9.999.000 unidades da primeira, de ago galvanizado,
pesos; e apenas 5 mil unidades da segunda, de prata e espelho, com o valor facial de 1

mil pesos — totalizando a emissdo de 504 milhdes e 950 mil pesos uruguaios.

Moeda 113 (usual-comemorativa, aco galvanizado,

cinquenta pesos, 2011)

113A 113R

Moeda 114 (comemorativa, prata e espelho, 1 mil pesos, 2011)

404 Na Mincovna Kremnica (Casa da Moeda de Kremnica), Eslovaquia, onde as Moeda 113 e 114 foram
cunhadas, foram também produzidas 3 mil unidades de ensaio da Moeda 113, no mesmo ano, sendo mil

de prata e espelho, mil de bronze e espelho e mil de ago galvanizado e espelho.
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O anverso da Moeda 113, produzida visando o uso corrente, trazia a efigie “3/4”
do procer maximo dos eventos de 1811 e dos anos subsequentes, José¢ Artigas, segundo
a concepgao de um dos carbon de Blanes e esculpida, para essa ocasido, pelo artista
eslovaco Stefan Novotny (Fig.113A). J4 o anverso da Moeda 114, produzida como
medalha, com suas apenas 5 mil unidades, trouxe uma exuberante imagem do término
da Batalha de Las Piedras, um detalhe do quadro Rendicién de Posadas,*® de autoria de
Juan Luis e Juan Manuel Blanes (na moeda, conforme a leitura da escultora Maria
Poldaufova), onde se destacavam as figuras de Artigas, montado a cavalo, ¢ do padre
José Valentin Gomez recebendo a espada do comandante realista Jos¢ Posadas, o que
simbolizava sua capitulacdo (Fig.114A).

Como os hechos historicos, como dito, estenderam-se para muito além do ano de
1811, as “comemoragdes bicentenarias” também prolongaram-se — e pode pensar-se que
irdo até¢ 2028, ou mesmo 2030, quando comemorar-se-30, respectivamente, a efetiva
conquista da independéncia e a (cara aos uruguaios) proclamag¢do de sua 1?
Constituicdo. Nesse sentido, até agora, mais trés moedas comemorativas foram
cunhadas, as Moedas 115,116 e 117.

As Moedas 115 e 116, de 2015, procuraram homenagear os 200 anos do
Reglamento provisorio de la Provincia Oriental para el fomento de su campana y
seguridad de sus hacendados — mais conhecido por Reglamento de Tierras de 1815 —
um documento artiguista cujo proposito era ser uma espécie de prototipo, como o nome
sugeria, de constituicdo para a entdo insurgente Banda Oriental. Seus dois reversos
analogos traziam os perfis direitos sobrepostos de um gaucho (novamente, idéntico ao
da estatua de Federico Escalada que aparecera em moedas anteriores, cf. Figs.33A,
84A, 85A e 86A), um afrodescendente e um indio, além da frase (retirada do Artigo 6°
do Reglamento) “Los mas infelices seran los mas privilegiados” — frase por vezes
considerada como um resumo do pensamento humanista de Artigas (cf. Figs.115R e

116R).

405 Esse enorme e inconcluso quadro, de 5 por 3 metros, que hoje se encontra no Museu Histérico
Nacional Casa de Rivera, foi inicialmente pintado por Juan Luis Blanes e, apds sua tragica morte, em
1895 (vide p.200 intra), continuado por seu pai, Juan Manuel Blanes, que também o deixou inconcluso

quando faleceu, em 1901.
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Moeda 115 (comemorativa, prata, dois mil pesos, 2015)

115A

Moeda 16 (usual-comemorativa, aco hipoeutetoide
recoberto de cobre e zinco, no centro, e niquel, na borda,

dez pesos, 2015)

Nos anversos, a Moeda 115 (de prata, com o valor facial de 1 mil pesos, e
apenas 8 mil unidades produzidas) traz a efigie direita de Artigas, com tracos de sua
bandeira tricolor ao fundo (Fig.115A). J4 a Moeda 116 (de ago, com o valor de 10
pesos e 10 milhdes de unidades produzidas) traz o costumeiro Escudo Nacional em seu
anverso, tendo na verdade o mesmo anverso e funcdo (mesmo valor) da Moeda 112 —
mais 40 milhdes de unidades da Moeda 112, inclusive, foram produzidas
conjuntamente a Moeda 116, em 2015, na mesma Royal Mint britanica (cf. Figs.112A e
116A). A produgdo da comemorativa Moeda 115 e da usual-comemorativa Moeda 116,
assim, totalizou a emissdao de mais 108 milhdes de pesos uruguaios.

A ultima cunhagem dessa série, a Moeda 117, foi produzida em 2016 para
comemorar o bicentenario da fundagdo da Biblioteca Nacional uruguaia. De prata, com

o valor facial de 2 mil pesos (apenas 5 mil unidades produzidas, totalizando a emissao
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de 10 milhdes de pesos uruguaios), ela trouxe em seu anverso (Fig.117A) o busto do
padre Damaso Antonio Larrafiaga, mentor da biblioteca,**® e, no reverso, uma imagem
tridimensional de sua atual sede e novamente a frase “Sean los orientales tan ilustrados
como valientes” e a assinatura de Artigas, que ja haviam figurado na Moeda 102 (cf.

Figs.102R e 117R).

Moeda 117 (comemorativa, prata, dois mil pesos, 2016)

1816- 2016
“Sean los orientales f
tan llustrados como valientes” J

117R

Apo6s esse ciclo de “moedas bicentenarias”, as ultimas trés moedas de pesos
uruguaios cunhadas foram todas também comemorativas, mas baixo outros temas que
ndo a gesta independentista — e todas elas de prata, produzidas na Mennica Polska S.A.,
a Casa da Moeda polonesa, localizada em Varsovia. A Moeda 118, de 2016, celebrou a
inclusdo no ano anterior da “Paisaje cultural industrial de Fray Bentos” (uma cidade do
departamento de Rio Negro, no extremo oeste uruguaio) na lista dos Patrimdnios da
Humanidade da Organizacao das Na¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura,
a Unesco. Mundialmente, o nome Fray Bentos ¢ associado a marca do extrato de carne
enlatado produzido na cidade desde o final do século XIX, pela entdo companhia
Lemco, a Liebig Extract of Meat Company, um complexo industrial que no século XX
se tornou o Frigorifico Anglo del Uruguay e, posteriormente, Frigorifico Fray Bentos —
até o fim de suas atividades, na década de 1970.

No anverso dessa moeda estdo uma lata de carne Fray Bentos, o mapa de Rio
Negro e os logotipos da Unesco e dos Patrimonios Mundiais (Fig.118A). J4 o reverso

traz uma imagem do complexo fabril oitocentista e do porto da cidade, a paisagem

406 Vide p.222 intra. No numerdrio uruguaio atualmente em uso, a imagem do padre Larrafiaga também

figura no anverso da nota de 2 mil pesos, desde 2003.
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tombada (Fig.118R). Como seu valor facial ¢ de 1 mil pesos, e foram cunhadas 3 mil
unidades dessa moeda, contabilizou-se assim a emissdo total de 3 milhdes de pesos

uruguaios.

Moeda 118 (comemorativa, prata, 1 mil pesos, 2016)

118A 118R
(concepgio digital) (concepcio digital)

Também de 2016, a Moeda 119, por sua vez, foi confeccionada para celebrar o
centenario da ANP, a Administracion Nacional de Puertos — a institui¢do havia sido
criada durante o governo colorado de Feliciano Viera, em 1916. Cinco mil unidades
dessa moeda foram produzidas, com o valor facial de 1 mil pesos (em seu anverso, onde
também figuram um trabalhador portuario, um guindaste e containers, cf. Fig.119A),
totalizando a emissdao de 5 milhdes de pesos uruguaios. Em seu reverso, uma imagem
tridimensional da sede da administracdo (localizada no porto de Montevidéu, e

inaugurada em 1949) ¢ encimada por uma bandeira uruguaia (Fig.119R).

Moeda 119 (comemorativa, prata, 1 mil pesos, 2016)

T/ ORIENTAL
|| BEL URDGUAY
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Moeda 120 (comemorativa, prata, dois mil pesos, 2017)

120A 120R
(concepcio digital) (concepcio digital)

A ultima moeda dessa era de comemoragdes, a Moeda 120, foi langada para a
celebracao do cinquentenario do BCU, em 2017. Em seu anverso luz, além do valor,
$2.000, e das inscrigdes 50 arios € Banco Central del Uruguay, o simbolo do banco, um
sol estilizado — como o sol dos anversos da série das Moedas 12, 13 e 14, do inicio do
século XX, cf. Figs.12A, 13A, 14A e 120A — na cor dourada. O reverso (Fig.120R), por
sua vez, ¢ decorado com um detalhe do mural Construccion portuaria, do construtivista
uruguaio Walter Deliotti — obra que também ilustra o reverso da nota comemorativa de
50 pesos emitida, também em 2017, pelo BCU. Como foram produzidas 5 mil unidades
da Moeda 120, a emissdo totalizou a soma de 10 milhdes de pesos uruguaios.

As escolhas desses topicos comemorativos, € dos outros outrora elencados,
merece uma reflexao sobre as presencas e auséncias, o que foi celebrado e o que ndo foi
pela numismatica uruguaia dos ultimos anos. O BCU, por ser a agéncia que regula as
emissoes do numerario do pais, bem como o governo uruguaio, que as legisla, podem
ser considerados os responsaveis por essas ultimas escolhas — mas ja foi
problematizado, na presente tese, a dificuldade de saber o que os produtores de imagens
monetarias novedosas t€ém em mente no momento dessa producdo, consonante, como
exposto no Capitulo I, as indagac¢des dos historiadores sobre o surgimento de inovagdes
imagéticas na area das artes plasticas. Andrew Burnett nos relata que uma das principais
atuacdes da linha de pesquisa do Museu Britanico sobre as moedas atuais gira em torno
das entrevistas realizadas junto a diretores de Bancos Centrais ¢ aos gravadores das
moedas e notas, “de modo a tentar entender o que eles pensam em torno do que estdo

fazendo (...) desde que a iconografia escolhida para ilustrar as notas bancérias desses
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novos Estados ¢ um dos mais importantes modos através dos quais eles tentam definir
suas novas identidades”. "’

Na falta dos discursos desses gravadores e diretores do BCU (o que fica
registrado, no mais das vezes, ¢ o texto das leis que regulamentam a producdo das
moedas, e estes sdo basicamente descritivos, quase nunca explicitando o motivo da
escolha dos temas), questdes pertinentes a chamada histéria recente podem jogar um
pouco de luz sobre o porqué dessas recentes selegdes.

O historiador francés Frangois Hartog, que em seu texto “Tempo e patriménio”
procurou sintomatizar o presentismo, o define como o atual (pds-1989, com a Queda do
Muro de Berlim) regime de historicidade europeu, “onde se vive entre a amnésia € a
vontade de nada esquecer”.*®® Partindo da cidade-caso Berlim, onde se impuseram
questdes como o qué reconstruir, preservar e destruir, apos a reunificagdo alema, Hartog
afirma que grande foi o debate ali realizado sobre o0 modo como, arquitetonicamente, se
gostaria de mostrar ou esconder o passado. Uma supra-valorizagdo do presente, entre a
vontade de esquecimento e o perene dever de memoria, mostrou-se entdo como “jovial
resposta” aos anteriores discursos que motivaram as guerras do século XX, por vezes
denominados futuristas, e que ndo alcangaram a constru¢do de um mundo melhor.*”

Nesse ponto — e retomando alguns aspectos do pensamento de Pierre Nora —
Hartog fala sobre a atual mudanca de uma “histéria-memoria” para uma ‘“historia-
patrimoénio”, onde as identidades ndo mais se encontram facilmente na memoria dos

individuos, mas procuram inventar-se, ou encontrar-se *!°

— muitas vezes, por um
processo de convite a busca coletiva de uma memoria de valorizagdo dos patrimdnios,
de um dever de patrimonializagdo, “com suas exigéncias de conserva¢ao, de reabilitagdo
e de comemoracdo”.*!! Ora, como Nora ja desenvolvera, se existe essa busca, é porque
ha algum tempo nao existe mais essa memoria.

A analise das moedas contemporaneas uruguaias e suas imagens pode se valer

dessas reflexdes para questionar-se qual cultura elas evocam, qual identidade uruguaia

47T BURNETT 2002, p.40.

408 Francois Hartog, “Tempo e patrimonio”, em Varia Historia, vol.22, n° 36, Belo Horizonte: UFMG, 2°
semestre/2006, p.261.

409 Cf. HARTOG 2006, p.264.

410 No passado? “Se ninguém mais sabe do que o passado ¢ feito, uma inquieta incerteza transforma tudo
em vestigio, indicio possivel, suspeita de historia...” (NORA 1993, p.20).

“1HARTOG 2006, p.266.
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busca-se encontrar — ou formar. O passado ou um desejo de futuro projeta-se nessa
iconografia? Mesmo a atual onda ecoldgica, refletida nas cunhagens uruguaias recentes,
pode ser interpretada sob aquilo que Hartog chamou de “patrimonializacdo do meio
ambiente”, um dever de prote¢do que culmina na busca de conexao da fauna e flora as
identidades locais, ativado também pelo medo de um futuro sombrio. “A
patrimonializacdo do meio ambiente”, afirma Hartog, “que designa a extensdo
provavelmente a mais massiva ¢ a mais nova da nog¢do, abre indubitavelmente [o
campo] sobre o futuro ou sobre novas interagdes entre presente e futuro”, enxergadas
agora sob o signo da ameaca.*!

Ameaga que pode ser a chave de leitura para entender, além da presenca da
fauna, a estreia do indigena no numerario uruguaio apenas em suas postrimerias (a0
menos, na historia que aqui se finda), mesmo que salvo coapari¢ao (nos reversos, como
visto, das Moedas 115 e 116), embora a representacao do deus Inti seja tdo profusa nas
moedas e o principal elemento pictorico na bandeira e brasdao do pais. A situagdo ¢ bem
diversa, por exemplo, da do Peru, onde imagens de indios (¢ de Tupac Amaru II)
estiveram presentes em anversos € reversos ao longo dos séculos XIX e XX,
conjuntamente & imagem do sol — o atual dinheiro peruano, inclusive, é o nuevo sol,*1
cujo nome, nos anos 1980, foi inti. Embora a formagao etno-cultural dos peruanos conte
muito mais com a influéncia indigena do que a do Uruguai, onde os indios foram em
sua plenitude dizimados ou desterritorializados, torna-se por isso mesmo marcante o
descompasso da continua utilizagdo do simbolo mitico solar e a desvalorizagdo, no
mesmo espaco, dos povos que primeiro o adotaram.

Pode-se, no mesmo sentido, questionar a auséncia dos negros na iconografia
numismatica uruguaia (salvo o espaco a eles reservado entre o gaucho e o indigena, nos
reversos das mesmas Moedas 115 e 116) em um pais que atualmente valoriza tanto o
candombe como um dos formatos de expressao cultural afrodescendente mais influentes
a constituicdo da cultura montevideana — tendo seu dia (Dia Nacional del Candombe, la

Cultura Afrouruguaya y la Equidad Racial) estabelecido em 3 de dezembro, desde

42 HARTOG 2006, p.272.
43 Que, seguindo como o Uruguai a mesma tendéncia mundial, conta atualmente com uma Serie

’

numismatica “Fauna silvestre amenazada del Peru”, emitida de 2017 a 2019, com dez tipos de moedas
de 1 nuevo sol que trazem, em seus anversos, dez espécies da fauna autéctone peruana ameagadas de
extingdo, como o urso-de-6culos (Tremarctus ornatus), o cocodrilo de Tumbes (Crocodylus acutus) e a ra

gigante do Titicaca (Telmatobius culeus).
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2006, ¢ o reconhecimento da Unesco como Patrimdénio Cultural Imaterial da
Humanidade, desde 2009.

Inimeros outros temas poderiam ser elencados como ausentes na numismatica
uruguaia, mas ¢ notdvel como os discursos que impulsionaram alguns dos novos
elementos presentes (futebol, fauna, comemoragdes bicentenarias) conseguiram ai
encontrar representatividade, ao lado da habitual iconografia, consagrada ao longo do
século XX, e como outros ndo obtiveram o mesmo resultado. Enfim, ao lado de Artigas
e dos simbolos patrios coube o carpincho, por exemplo, como protagonista do reverso

de uma moeda uruguaia, mas nao um charrtia, um negro, ou uma mulher.
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CONCLUSAO

O fim da historia das moedas?

“Muitas das coisas da vida — automoOveis, amantes, cancer — sao
importantes somente para os que as possuem. O dinheiro, ao contrario, ¢
igualmente importante para os que o tém e os que ndo o t€ém. Ambos, portanto,

devem estar interessados em compreendé-lo.”

John Kenneth Galbraith, Moeda: de onde veio, para onde foi *'**

Em sua introducdo ao Livro do Seminario Internacional “O Outro Lado da
Moeda”, de 2002, a socidloga Sarah Fassa Bechetrit, fazendo uma ponte entre a
invengdo e seu atual uso, afirmou que “a moeda surge como forma de representar a
disparidade de valores. Hoje, quando se fala tanto em ‘globaliza¢dao’, ‘mundializacao’,
‘mercados globais’, essa inven¢do ainda persiste e nada indica que va deixar de ser
usada no futuro préximo”.*!>

Quase vinte anos apds essas conclusoes, existem alguns indicativos que podem
coloca-las em davida. No Uruguai mesmo, foi langado em 2017 um plano
mundialmente pioneiro para a portabilidade de dinheiro virtual em celulares, o que
poderia iniciar um processo de substitui¢do gradativa do dinheiro fisico pelo virtual, até
a completa eliminacio do primeiro.*!® A a¢do, posteriormente, foi revista, pelo receio e
rejei¢do de diversos utilizadores a inovagao — situacao analoga a das criptomoedas, que

causaram grande euforia em seu langamento, e um retrocesso no curto prazo, pelos

prejuizos causados a muitos de seus primeiros adquiridores.

414 S3o Paulo: Pioneira, 2* edi¢do, 1983, p.5.
415 Sarah Fassa Benchetrit, “As razdes para fazer um seminario”, em TOSTES 2002, p.7.
416 Cf. “Uruguay pionero: lanzé emisiones de billetes digitales y asi es como funcionan”, El Pais,

03/11/2017.
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Seja como for, esta posta em xeque a condi¢do material do dinheiro e o futuro da
numismatica. Serd uma ciéncia cujos ultimos objetos serdo produzidos no século XXI?
Ou a materializacdo sempre garantird a valoracdo da moeda (money) e estara, portanto,
sua produgdo de uma vez por todas vinculada a existéncia humana? O antropologo Luiz
Fernando Dias Duarte assim referiu-se ao longo processo historico de “progressiva

desmaterializagdo da moeda”:

Trata-se de um processo de longo curso, marcado por muitas transformagdes
técnicas e ideoldgicas sucessivas, como a emergéncia do papel moeda (durante a
Revolugdo Francesa), a abolicdo do padrdo-ouro nos regimes de cambio das
nag¢Oes ocidentais na primeira metade do século XX, a universalizagdo dos servigos
bancarios e a generalizagdo dos recursos computacionais e virtuais nesse comego

|u

do século XXI. A “moeda escritural” vai se tornando progressivamente mais

abstrata, ao ponto de a circulacdo propriamente monetaria restringir-se hoje ao
curso quotidiano das pequenas transa¢bes (ainda que volumosissimo em seu

conjunto).4’

Volumosissimo, com bilhdes de moedas ainda sendo produzidas anualmente
pelas Casas da Moeda espalhadas por todo o mundo. A necessidade dessa gigantesca
produgdo, e sua aceitagdo universal, enraizada nos ultimos milénios, faz pensar se a
afirmagao de que a emissdo de moedas virtuais representaria o fim da producdo das
materiais ndo estaria no mesmo dubitavel patamar da afirmacdo de Francis Fukuyama
de que o atual estagio atingido pelo capitalismo poria fim a historia.

Se o futuro da moeda, de qualquer maneira, ¢ incerto, as moedas antigas
continuam a despertar interesse — quando ndo colecionista ou histérico, financeiro, pois
“administradores de fortunas na Europa ainda recomendam aplicar de 3% a 10% do
patrimdnio em moedas de cole¢do / cambio”.*!® Certa, por outro lado, ¢ a mudanca
experimentada, desde o final do século passado, da relagdo entre 0 homem e o dinheiro,
pelas modificagdes em sua portabilidade. Sobre o contemporaneo “recuo da presenca

simbolica forte” das moedas, novamente Luiz Fernando Dias Duarte nos recorda que

417 Luiz Fernando Dias Duarte, “Valor € antivalor: uma leitura antropoldgica do dinheiro”, em TOSTES

2002, p.74.
418 Alfredo Osvaldo Gustavo Gallas, “Da finalidade a forma: o projeto Museu Numismético Herculano

Pires”, em TOSTES 2002, p.145.



245

Nem mesmo no sentido mais penoso de objeto de cobica ativa criminosa ela tem
mais a preeminéncia. O batedor de carteiras cedeu lugar ao ladrdo de carros ou de
celulares e o taldo de cheques e o cartdo de crédito podem impor perdas muito
mais importantes para seus proprietarios legitimos que as cédulas e moedas

eventualmente surrupiadas de suas carteiras.**®

Menos “a mao”, a perda de audiéncia da iconografia presente nas moedas
certamente fez entdo com que seu papel mudasse nas ultimas décadas — mas, se esse
aspecto mudou quanto a recep¢ao, pode ter variado menos quanto as intencionalidades
produtivas. Se a iconografia das tltimas moedas uruguaias — as idas e vindas de Artigas,
a presenca dos animais, do futebol, dos grilhdes rompidos pods-era ditatorial, dos
edificios, localidades e datas celebrados — sdo muito diferentes das do século XIX, com
0 sol e o brasdo, ¢ com certa surpresa que se constata que 0s mesmos pioneiros
simbolos, em contextos historicos tdo diferentes, ainda possam ser utilizados — a ultima
moeda em que figura o sol ¢ de 2017 (Moeda 120), a ultima moeda cunhada com o
brasdo ¢ de 2015 (Moeda 116), e nada indica que sejam ultimas, finda-se o ciclo apenas
pela datagdo da tese.

E o que mais os canais emissores teriam em comum, do século XIX ao XXI,
além do uso desses simbolos pioneiros? Em qué seriam semelhantes, na numismatica
uruguaia, o estabelecimento desses simbolos na era dos nacionalismos, o constante
resgate de Artigas ao longo de todo o século XX e a aparicdo dos recentes motivos
culturais e ambientais? Que toda essa emergéncia de temas buscou angariar a aprovagao
popular aos governos uruguaios que as emitiram, ao longo de cento e oitenta anos de
historia monetaria — e nada demonstra que tal anseio, num curto prazo, seja bruscamente
alterado (a ndo ser que o proprio canal de comunicacdo, as moedas fisicas,
verdadeiramente desaparegcam).

A busca, em suma, por aprovagdo, pode resumir as relagdes das imagens
numismaticas uruguaias com a sua histéria, assunto central dessa tese. Certamente
possiveis trabalhos futuros sobre o mesmo tema terdo outros enfoques e, entdo, talvez
outra conclusdo. A propria maneira como as imagens sao interpretadas tende a
modificar-se; como indaga Peter Burke, “nos proximos anos, serd interessante observar

como os historiadores de uma geragao exposta a computadores e televisdo praticamente

419 DUARTE 2002, p.75.
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desde o nascimento, que sempre viveu num mundo saturado de imagens, vai enfocar a
evidéncia visual em relacio ao passado”.*?® As incertezas quanto ao futuro das
interpretacdes iconograficas e das proprias moedas auxiliam assim a fixar o presente
trabalho, que tem a histdria no titulo, na historia dessa era de transigdes — ainda que,
pela qualidade, a sempre movediga historia possa empurrar a presente tese para o fundo.

“Pero aunque sea mirando las cosas con ojos de coleccionista, algo bueno
restd”,*?! afirmou, em 1920, Francisco Oliveres, na conclusio de um artigo sobre as
primeiras moedas uruguaias, as Moedas 1 e 2. No centenario dessa publicagdo, espero
que o olhar de um historiador brasileiro também tenha trazido algo bueno a discussao
numismatica do pais; quanto ao papel almejado por esse trabalho dentro das discussdes

politicas e historiogréficas realizadas no Uruguai, evoco outra observac¢ao do historiador

Peter Burke, para que possa tragar um paralelo:

E um pouco paradoxal que tenha sido por meio de estudos sobre povos remotos
como os Azande e os balineses que os historiadores ocidentais descobriram o
simbolismo cotidiano em sua proépria vizinhanca, por assim dizer, mas, como
observaram G. K. Chesterton e outros, muitas vezes é necessario viajar para ver
mais claramente o que temos em casa. Cem anos atrds, alguns japoneses
passaram a valorizar ainda mais a propria cultura quando tomaram conhecimento
do entusiasmo ocidental pelas impressées em blocos de madeira, pelas pegas NO e

pelo som do samisen.*??

Espero ter contribuido aqui, com minha viagem e meu entusiasmo, para que os
uruguaios vejam sua historia numismatica propria com mais interesse e fascinio, e como
topico importante dentro dos estudos da histéria cultural e politica da Republica

Oriental do Uruguai.

420 BURKE 2017, p.23.
421 OLIVERES 1920, p.359.
422 BURKE 2008, p.58.
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ANEXO: IMAGENS DAS MOEDAS URUGUAIAS 423

1Ab

Moeda 1, “Cinquifio”:
moeda (cobre) de cinco
centésimos de real,
primeira cunhagem oficial
realizada pelo governo
uruguaio, com a imagem do
Sol de Mayo no anverso
(rodeada pela inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay e a data) e o valor
rodeado por palmas no
reverso. As Figs.1Aa e 1Ra
sdo da primeira moeda,
cunhada em 1840 (cerca de
6 mil unidades), em
Montevidéu, mas o mesmo
padrdo grafico (no anverso
e reverso) foi reutilizado
nas cunhagens de 1844 (6
mil unidades), 1854 (120
mil unidades) e 1855 (8 mil
unidades), também
realizadas em Montevidéu.
Em 1857, mais 576 mil
unidades dessa moeda
foram produzidas (dessa
vez em Lyon, Franca) sob a
mesma concep¢do, mas
com um novo desenho, cf.
Figs.1Ab e 1Rb.

423 Como dito na p.77, nota 181 intra, as imagens ndo tém relacdo de escala e foram apresentadas com

mero fim ilustrativo. Todas as imagens e as informagdes sobre local e quantidade de moedas cunhadas

foram retiradas do site oficial da Fundacion MonROU - Monedas de la Republica Oriental del Uruguay

(monedasuruguay.com, acesso 25/11/2019).
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Moeda 2, “Vintén”: moeda
(cobre) de vinte centésimos
de real, com a imagem do
Sol de Mayo no anverso
(rodeada pela inscrigao
Republica  Oriental  del
Uruguay e a data) e o valor
rodeado por palmas no
reverso. As imagens sdo da
primeira moeda, cunhada
em 1840 (cerca de 18,5 mil
unidades), em Montevidéu,
mas o mesmo padrdo
grafico (anverso e reverso)
foi reutilizado nas
cunhagens de 1843 (15 mil
unidades), 1844 (10 mil
unidades), 1854 (50 mil
unidades) e 1855 (30 mil
unidades), também em
Montevidéu. Em 1857, mais
576 mil unidades dessa
moeda foram cunhadas
(dessa vez em Lyon, Francga)
sob a mesma concepgdo,
mas com um novo desenho,
cf. Figs.2Ab e 2Rb.

Moeda 3 (com as variantes
“sol de cabellera” e “sol
achinado”:): moeda (cobre)
de quarenta centésimos de
real, de 1844 (65 mil
unidades), produzida em
Montevidéu, com o valor
rodeado por palmas no
reverso e a inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay, a data e a imagem
do Sol de Mayo no anverso.
Com o mesmo metal, em
1857 mais 1,08 milhdo de
unidades dessa moeda
foram cunhadas em Lyon,
Franca (sob a mesma
concepg¢do, mas com um
novo desenho, cf. Figs.3Ad
e 3Rd). As Figs.3Ab e 3Rb
sdo da variante, de 1844,
também cunhada em
Montevidéu, que apresenta
no anverso um rosto
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humano no lugar do “rosto”
do Sol de Maio, e as
Figs.3Ac e 3Rc sdo da
variante que possui o olho
do sol “achinado” — ndo se
sabe a quantidade exata,
dentre as 65 mil unidades
cunhadas da Moeda 3, em
1844, que apresentam
essas variagoes.

Moeda 4, “Peso del sitio”:
moeda (prata) de “Un Peso
Fuerte”, cunhada em 1844
(apenas 1.226 unidades),
em Montevidéu, com o
Escudo Nacional no anverso
(com ramos de carvalho, ao
invés de oliva e de louro),
rodeado pela inscrigdo
Republica  Oriental  del
Uruguay e a data; no
reverso, nove  estrelas
(representando os entdo
nove departamentos
uruguaios) e a inscricdo Un
peso fuerte sdo rodeadas
pelas inscrigdes Sitio de
Montevideo e 10 % Ds
(“diez y medio dineros”).
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Moeda 5: moeda (cobre,
estanho e zinco) de 1
centésimo de peso, com o
valor rodeado por palmas
no reverso e a inscrigdao
Republica  Oriental  del
Uruguay, a data e a imagem
do Sol de Mayo no anverso.
A imagem é da moeda de
1869 cunhada em Paris (1
milhdo de unidades), mas
no mesmo ano foram
cunhadas, com os mesmos
materiais e o0 mesmo
padrdo grafico (no anverso
e no reverso) mais 1 milhdo
de unidades em
Birmingham.

Moeda 6: moeda (cobre,
estanho e zinco) de dois
centésimos de peso, com o
valor rodeado por palmas
no reverso e a inscrigdao
Republica  Oriental  del
Uruguay, a data e a imagem
do Sol de Mayo no anverso.
A imagem é da moeda de
1869 cunhada em Paris (3
milhGes de unidades), mas
no mesmo ano foram
cunhadas, com 0s mesmos
materiais e o0 mesmo
padrdo grafico (no anverso
e no reverso) mais 2
milhGes de unidades em
Birmingham.

Moeda 7: moeda (cobre,
estanho e zinco) de quatro
centésimos de peso, com o
valor rodeado por palmas
no reverso e a inscrigao
Republica  Oriental  del
Uruguay, a data e a imagem
do Sol de Mayo no anverso.
A imagem é da moeda de
1869 cunhada em Paris (2
milhdes de unidades), mas
no mesmo ano foram
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cunhadas, com os mesmos
materiais e 0 mesmo
padrdo grafico (no anverso
e no reverso) mais 6,5
milhGes de unidades em
Birmingham.

Moeda 8: moeda (prata) de
dez centésimos de peso, de
1877 (3 milhdes de
unidades, cunhadas em
Paris), com a inscrigdo
Republica  Oriental  del
Uruguay rodeando a
imagem do Escudo de
Armas uruguaio no anverso
e o valor rodeado por
palmas e a inscri¢ao Libre y
constituida no  reverso,
além da data. Com o
mesmo metal, valor e
mesmo padrdo grafico (no
anverso e reverso), 999.981
unidades da mesma moeda
foram cunhadas
posteriormente, em 1893,
em Santiago do Chile.

Moeda 9: moeda (prata) de
vinte centésimos de peso,
de 1877 (1.217.941
unidades, cunhadas em
Paris), com a inscrigdo
Republica  Oriental  del
Uruguay rodeando a
imagem do Escudo de
Armas uruguaio no anverso
e o valor rodeado por
palmas e a inscri¢do Libre y
constituida no  reverso,
além da data. Com o
mesmo metal, valor e
mesmo padrdo grafico (no
anverso e reverso), 749.988
unidades da mesma moeda
foram cunhadas
posteriormente, em 1893,
em Santiago do Chile.
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Moeda 10: moeda (prata)
de cinquenta centésimos
de peso, de 1877 (318.768
unidades, cunhadas em
Paris), com a inscrigdo
Republica  Oriental  del
Uruguay rodeando a
imagem do Escudo de
Armas uruguaio no anverso
e o valor rodeado por
palmas e a inscrigdo Libre y
constituida no  reverso,
além da data. Com o
mesmo metal, valor e
mesmo padrdo grafico (no
anverso e reverso), 499.985
unidades da mesma moeda
foram cunhadas
posteriormente, em 1893,
em Santiago do Chile, e
mais 800 mil unidades, em
1894, em Buenos Aires.

Moeda 11 (e a cunhagem
conhecida por “Peso del
Naufragio”): moeda (prata)
de 1 peso, com a inscri¢cdo
Republica  Oriental  del
Uruguay rodeando a
imagem do Escudo de
Armas uruguaio no anverso
e o valor rodeado por
palmas e a inscricdo Libre y
constituida  no  reverso,
além da data. As Figs.11Aa
e 11Ra s3o da moeda de
1877 (299,1 mil unidades,
cunhadas em Paris); em
1878 foram cunhadas mais
43,2 mil unidades
(novamente em Paris), com
0o mesmo metal e as
mesmas caracteristicas
graficas no anverso e no
reverso (Figs.11Ab e 11Rb),
apés o episodio do
naufragio e a recuperagao
de parte das moedas de
prata uruguaias — essas
moedas de um peso de
1878 ficaram conhecidas,
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por conta disso, como
“Peso del Naufragio”. Em
1893 aconteceram duas
novas cunhagens da mesma
moeda: 499.980 unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile, e 600 mil unidades,
cunhadas em Buenos Aires.
Em 1895, novamente em
Buenos Aires, foram
cunhadas mais 1 milhdo de
unidades da mesma moeda.

Moeda 12: moeda
(cuproniquel) de um
centésimo de peso, com o
valor rodeado por palmas
no reverso e a inscrigao
Republica  Oriental  del
Uruguay, a data e a imagem
estilizada (sem o rosto) do
Sol de Mayo no anverso. A
imagem é da moeda de
1901 cunhada em
Halberstadt, Alemanha
(6.000.601 unidades); em
1909, sob o mesmo padrio
grafico e metal, mais 5
milhdes de unidades da
mesma moeda  foram
cunhadas em Viena,
Austria; em 1924, mais 3
milhGes de unidades foram
cunhadas em Poissy,
Francga; e, em 1936, mais 2
milhGes de unidades foram
cunhadas novamente em
Viena, Austria.

Moeda 13: moeda
(cuproniquel) de  dois
centésimos de peso, com o
valor rodeado por palmas
no reverso e a inscrigao
Republica  Oriental  del
Uruguay, a data e a imagem
estilizada (sem o rosto) do
Sol de Mayo no anverso. A
imagem é da moeda de
1901 cunhada em
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Halberstadt, Alemanha
(7.504.262 unidades); em
1909, sob o mesmo padrdo
grafico e metal, mais 10
milhdes de unidades da
mesma moeda foram
cunhadas em Viena,
Austria; em 1924, mais 11
milhGes de unidades foram
cunhadas em Poissy,
Franga; em 1936, mais 6,5
milhGes de unidades foram
cunhadas novamente em
Viena, Austria; e, em 1941,
mais 1,5 milhdes de
unidades foram cunhadas
em Santiago do Chile. Com
o mesmo padrao gréfico,
mas com outro material
(liga metdlica de cobre,
estanho e zinco), foram
realizadas diversas outras
cunhagens, em diferentes
anos, em Santiago do Chile:
5 milhdes de unidades,
cunhadas em 1943; mais
3,5 milhdoes de unidades,
cunhadas em 1944; mais
2,5 milhdes de unidades,
cunhadas em 1945; mais
2,5 milhdes de unidades,
cunhadas em 1946; mais 5
milhoes de unidades,
cunhadas em 1947; mais
7,5 milhdes de unidades,
cunhadas em 1948; mais 7
milhGes de unidades,
cunhadas em 1949; e mais
12,5 milhoes de unidades,
cunhadas em 1951.

Moeda 14: moeda
(cuproniquel) de cinco
centésimos de peso, com o
valor rodeado por palmas
no reverso e a inscrigao
Republica  Oriental  del
Uruguay, a data e a imagem
estilizada (sem o rosto) do
Sol de Mayo no anverso. A
imagem é da moeda de
1901 cunhada em
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Halberstadt, Alemanha
(5.001.350 unidades); em
1909, sob o mesmo padrdo
grafico e metal, mais 5
milhGes de unidades da
mesma moeda  foram
cunhadas em Viena,
Austria; em 1924, mais 5
milhGes de unidades foram
cunhadas em Poissy,
Franga; em 1936, mais 3
milhGes de unidades foram
cunhadas novamente em
Viena, Austria; e, em 1941,
mais 7,4 milhdes de
unidades foram cunhadas
em Santiago do Chile. Com
o mesmo padrao grafico,
mas com outro material
(liga metdlica de cobre,
estanho e zinco), foram
feitas diversas outras
cunhagens, em diferentes
anos, em Santiago do Chile:
4 milhdes de unidades,
cunhadas em 1944; mais 2
milhoes de unidades,
cunhadas em 1946; mais 2
milhoes de unidades,
cunhadas em 1947; mais 3
milhoes de unidades,
cunhadas em 1948; mais
2,8 milhdes de unidades,
cunhadas em 1949; e mais
15 milhGes de unidades,
cunhadas em 1951.

Moeda 15: moeda (prata),
de cinquenta centésimos
de peso, cunhada em 1916
(400 mil unidades,
cunhadas em Buenos Aires),
que entrou para a histoéria
como a primeira a trazer a
imagem de José Artigas. A
efigie aparece em seu
reverso, de perfil esquerdo,
rodeada da frase a ele
atribuida Con libertad ni
ofendo ni temo, o nome
Artigas e o valor, 50 cent;
no anverso, o Escudo
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Nacional uruguaio é
rodeado pela inscrigdo
Republica  Oriental  del
Uruguay e a data. A
imagem é de um exemplar
da cunhagem de 1916; em
1917 foram cunhadas mais
5,6 milhGes de unidades da
mesma moeda, novamente
em Buenos Aires.

Moeda 16: moeda (prata),
de 1 peso, cunhada em
1917 (2 milhdes de
unidades, cunhadas em
Buenos Aires), com o
Escudo Nacional uruguaio
rodeado pela inscrigdao
Republica  Oriental  del
Uruguay e a data no
anverso e a efigie de Artigas
(perfil esquerdo) rodeada
pelas inscrigdes Con libertad
ni ofendo ni temo, o nome
Artigas e o valor, Un peso,
no anverso.

Moeda 17: moeda (prata),
de vinte centésimos de
peso, de 1920 (1,5 milhdes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile), com o
Escudo Nacional uruguaio
rodeado pela inscrigdao
Republica  Oriental  del
Uruguay e a data no
anverso e a efigie de Artigas
(perfil esquerdo) rodeada
pelas inscrigdes Con libertad
ni ofendo ni temo, o nome
Artigas e o valor, 20 cent,
no anverso. Em 1922, mais
1 milhdo de unidades dessa
moeda foi cunhada também
em Santiago do Chile,
embora mostrando a
mesma data 1920 em seu
anverso (Fig.17A).



265

Moeda 18: moeda (cobre e
aluminio), de dez
centésimos de peso,
cunhada em 1930 (5
milhGes de  unidades,
cunhadas em Paris), em
comemoragao ao
centenario da 12
Constituicdo uruguaia. No
anverso, perfil direito de
uma Marianne, simbolo da
republica, rodeado pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay e a data; no
reverso, puma pasante
(primeiro animal a aparecer
em uma moeda uruguaia)
em primeiro plano e sol
nascente, ao fundo, com 19
raios (representando os
dezenove departamentos
uruguaios), rodeados pelas
inscricdes Centenario de
1830 e o valor, 10 cts.

Moeda 19: moeda (prata)
de vinte centésimos de
peso, cunhada em 1930
(2,5 milhdes de unidades,
cunhadas em Paris), em
comemoragao ao
centendrio da 12
Constituicdo uruguaia. No
anverso, alegoria de
Marianne, simbolo da
republica, sentada,
segurando um feixe em
uma das mdos e apoiada
em placa com a inscricdo
Centenario de 1830,
rodeada pela inscrigdo
Republica  Oriental  del
Uruguay e a data; no
reverso, cinco espigas de
trigo e o valor, 20 cts.
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Moeda 20, “Artigas”:
moeda comemorativa
(ouro) de cinco pesos,
cunhada em 1930 (100 mil
unidades, cunhadas em
Paris), em comemoragdo ao
centenario da 12
Constituicdo uruguaia. No
anverso, efigie de Artigas
(perfil  direito) rodeada
pelas inscricdes Republica
Oriental del Uruguay e
Artigas; no reverso, dois
ramos de oliveira, a
inscricdo  Centenario de
1830, o valor, 5 pesos, e a
data; ao fundo, imagem de
sol nascente. Na borda da
moeda encontra-se
também a inscricdo Con
libertad ni ofendo ni temo.

Moeda 21: moeda (cobre e
aluminio), de dez
centésimos de peso,
cunhada em 1936 (2
milhoes de unidades,
cunhadas em Viena,
Austria), com o perfil direito
de uma Marianne, simbolo
da Republica, rodeado pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay e a data, no
anverso; no reverso, puma
pasante e valor, 10 Cts, em
primeiro plano e sol
nascente com 19 raios
(representando os
dezenove departamentos
uruguaios), ao fundo. A
moeda é copia da moeda de
mesmo valor cunhada em
1930 (Moeda 18),
excetuando-se a inscricdo
(presente em 18R)
Centenario de 1830.
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Moeda 22: moeda (prata)
de vinte centésimos de
peso, cunhada em 1942 (18
milhoes de unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, a efigie
de Marianne (perfil direito)
é rodeada pela inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay e a data; no
reverso, cinco espigas de
trigo e o valor, 20 Cts.

Moeda 23: moeda (prata),
de um peso, cunhada em
1942 (9 milhGes de
unidades, cunhadas em
Santiago do Chile), com a
efigie de Artigas (perfil
direito) rodeada pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay, a data e o
nome Artigas no anverso e
0 Puma pasante e o valor, 1
peso, no primeiro plano,
com o sol nascente de 19
raios (representando os
dezenove departamentos
uruguaios) ao fundo, no
reverso.

Moeda 24: moeda (prata)
de cinquenta centésimos
de peso, cunhada em 1943
(10,8 milhdes de unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, efigie de
Artigas  (perfil  direito)
rodeada pelas inscri¢des
Republica  Oriental  del
Uruguay e Artigas; no
reverso, dois ramos de
oliveira, o valor, 50
centésimos, e a data; ao
fundo, imagem de sol
nascente.
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Moeda 25: moeda
(cuproniquel) de um
centésimo de peso, de
1953 (5 milhdes de
unidades, cunhadas no
Reino Unido), com o valor
rodeado por palmas no
reverso e a efigie de Artigas
(perfil direito) no anverso,
rodeada pela data, pelo
nome Artigas e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay.

Moeda 26: moeda
(cuproniquel) de  dois
centésimos de peso, de
1953 (122,5 milhGes de
unidades, cunhadas no
Reino Unido), com o valor
rodeado por palmas no
reverso e a efigie de Artigas
(perfil direito) no anverso,
rodeada pela data, pelo
nome Artigas e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay. Também no
Reino Unido, em 1960, mais
12,5 milhées de unidades
da mesma moeda foram
cunhadas com o mesmo
padrdao  grafico, porém
utilizando-se um material
diferente (uma liga metdlica
de cobre, zinco e niquel).

Moeda 27: moeda
(cuproniquel) de cinco
centésimos de peso, de
1953 (70 milhdes de
unidades, cunhadas no
Reino Unido), com o valor
rodeado por palmas no
reverso e a efigie de Artigas
(perfil direito) no anverso,
rodeada pela data, pelo
nome Artigas e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay. Também no
Reino Unido, em 1960, mais
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90 milhGes de unidades da
mesma moeda  foram
cunhadas com o mesmo
padrdao  grafico, porém
utilizando-se um material
diferente (uma liga metalica
de cobre, zinco e niquel).

Moeda 28: moeda
(cuproniquel) de dez
centésimos de peso, de
1953 (40 milhdes de
unidades, cunhadas no
Reino Unido), com o valor
rodeado por palmas no
reverso e a efigie de Artigas
(perfil direito) no anverso,
rodeada pela data, pelo
nome Artigas e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay. Também no
Reino Unido, em 1959, mais
10 milhdes de unidades da
mesma moeda  foram
cunhadas com o mesmo
material e 0 mesmo padrao
grafico; em 1960, também
no Reino Unido, mais 72,5
milhGes de unidades da
mesma moeda  foram
cunhadas com o mesmo
padrdao  grafico, porém
utilizando-se um material
diferente (uma liga metdlica
de cobre, zinco e niquel).

Moeda 29: moeda (prata)
de vinte centésimos de
peso, cunhada em 1954 (10
milhoes de unidades,
cunhadas em  Utrecht,
Holanda). No anverso, a
efigie de Artigas (perfil
direito) é rodeada pela
data, o nome Artigas e a
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso,
estdo  presentes  cinco
espigas de trigo e o valor,
20 Cts.



32Aa

270

Moeda 30: moeda
(cuproniquel) de vinte e
cinco centésimos de peso,
de 1960 (48 milhdes de
unidades, cunhadas no
Reino Unido). No anverso, a
efigie de Artigas (perfil
direito) é rodeada pela
data, o nome Artigas e a
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, o
Escudo Nacional é rodeado
por 19 estrelas
(representando os
dezenove departamentos
uruguaios) e o valor.

Moeda 31: moeda
(cuproniquel) de cinquenta
centésimos de peso, de
1960 (20 milhdes de
unidades, cunhadas no
Reino Unido). No anverso, a
efigie de Artigas (perfil
direito) é rodeada pela
data, o nome Artigas e a
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, o
Escudo Nacional é rodeado
por 19 estrelas
(representando os
dezenove departamentos
uruguaios) e o valor.

Moeda 32: moeda
(cuproniquel, Moeda 32a)
de um peso, de 1960 (8
milhGes de unidades,
cunhadas no Reino Unido).
No anverso, a efigie de
Artigas (perfil direito) é
rodeada pela data, o nome
Artigas e a inscrigao
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso, o
Escudo Nacional é rodeado
por 19 estrelas
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(representando os
dezenove departamentos
uruguaios) e o valor.
Redesenhadas  com o
mesmo padrao grafico, mas
com a utilizagdo de outra
liga metdlica para a
cunhagem (composta por
cobre, aluminio e niquel,
Moeda 32b), mais 60
milhGes de unidades da
mesma moeda  foram
produzidas em 1965 — dessa
vez, em Santiago do Chile.

Moeda 33: moeda usual-
comemorativa (prata) de
dez pesos, de 1961 (3
milhdes de  unidades,
cunhadas no Reino Unido).
No anverso, a efigie de um
gaucho (perfil direito) é
rodeada pela data e pelas
inscrigcdes Republica
Oriental del Uruguay e El
gaucho - Héroe nacional; no
reverso, o valor é rodeado
por palmas e pela inscrigao
Sesquicentenario de los
Hechos Historicos de 1811.

Moeda 34: moeda
(aluminio) de vinte
centésimos de peso, de
1965 (40 milhdes de
unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela data, o nome Artigas e
a inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, o valor é rodeado
por palmas.
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Moeda 35: moeda
(aluminio) de cinquenta
centésimos de peso, de
1965 (50 milhdes de
unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela data, o nome Artigas e
a inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, o valor é rodeado
por palmas.

Moeda 36: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de cinco
pesos, de 1965 (18 milhdes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela data, o nome Artigas e
a inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, o Escudo Nacional
é rodeado por 19 estrelas
(representando os
dezenove departamentos
uruguaios) e o valor.

Moeda 37: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de dez
pesos, de 1965 (18 milhdes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela data, o nome Artigas e
a inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, o Escudo Nacional
é rodeado por 19 estrelas
(representando os
dezenove departamentos
uruguaios) e o valor.



38A

40A

41A

38R

40R

41R

273

Moeda 38: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de um
peso, de 1968 (141 milhdes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela data, o nome Artigas e
a inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, o valor e duas
flores de corticeira.

Moeda 39: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de cinco
pesos, de 1968 (81 milhGes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela data, o nome Artigas e
a inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, o valor e duas
flores de corticeira.

Moeda 40: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de dez
pesos, de 1968 (90 milhoes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela data, o nome Artigas e
a inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, o valor e duas
flores de corticeira.

Moeda 41: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de um
peso, de 1969 (14 milhdes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, o Sol de Mayo é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, o
valor e duas flores de
corticeira.
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Moeda 42: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de cinco
pesos, de 1969 (4 milhoes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, o Sol de Mayo é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, o
valor e duas flores de
corticeira.

Moeda 43: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de dez
pesos, de 1969 (10 milhoes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, o Sol de Mayo é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, o
valor e duas flores de
corticeira.

Moeda 44 (variante “com
lagrima”): moeda
comemorativa (prata) de
mil pesos, de 1969 (500 mil
unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso (Fig.44Aa), um sol
construtivista é rodeado
pelo valor e pela inscrigao
Uruguay; no reverso, 17
elementos  construtivistas
(“cara do Criador”,
esquadro, homem, enguia,
jugo, sementes, ave, ramo,
pa, boia, bandeja, estacas,
machado, grade de arado,
gado, lagartixa e pildo, além
de 5 pequenas formas
geomeétricas representando
sementes) sdo rodeados
pela data e pelas
expressdes FAO (sigla da
Food and  Agriculture
Organization, da ONU) e
Fiat Panis (“faga-se o pdo”,
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em latim). Em 1987, por
conta das comemoragdes
dos 20 anos do Banco
Central do Uruguai, 2 mil
unidades dessa moeda
tiveram seu anverso
recunhado (Fig.44Ab) com
as inscricbes 1967 e 1987
circundadas pela inscricdo
Banco Central del Uruguay;
e, em 1997, por conta das
comemoragdes dos 30 anos
do Banco Central do
Uruguai, 500 unidades
dessa moeda tiveram seu
anverso recunhado
(Fig.44Ac) com as inscriges
1967 e 1997 circundadas
pela inscrigdo Banco Central
del Uruguay.

Moeda 45: moeda (cobre,
niquel e zinco) de vinte
pesos, de 1970 (50 milhGes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, o Escudo Nacional
uruguaio é rodeado pela
data e pela inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso, o
valor e trés espigas de trigo.

Moeda 46: moeda (cobre,
niquel e  zinco) de
cinquenta pesos, de 1970
(20 milhdes de unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, o
Escudo Nacional uruguaio é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, o
valor e trés espigas de trigo.
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Moeda 47: moeda (cobre,
niquel e  zinco) de
cinquenta pesos, de 1971
(15 milhdes de unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile), em comemoracgdo ao
centendrio de nascimento
do escritor José Enrique
Rodd. No anverso, a efigie
de Rodo (em posicdo “3/4”)
é rodeada pelas inscrigdes
Rodo, 1871, 1917 e
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso estdo
presentes o valor, a data,
uma pluma e um livro
aberto.

Moeda 48: moeda (cobre,
niquel e zinco) de cem
pesos, de 1973 (20 milhoes
de unidades, cunhadas na
Cidade do México). No
anverso, a efigie de Artigas
(em posicdo “3/4”) ¢é
rodeada pelas inscri¢des
Artigas e Republica Oriental
del Uruguay; no reverso
estdo presentes o valor, a
data e uma palma.

Moeda 49, “Artigas en la
ventanilla”: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de cinco
nuevos pesos, de 1975 (10
milhdes de  unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile), comemorativa dos
150 anos do inicio do
processo que efetivou a
independéncia uruguaia. No
anverso aparecem a
inscricao Libertad o muerte
em primeiro plano e uma
lanca e uma bandeira, ao
fundo; no reverso, além do
valor (NS5) e das inscrigdes
Artigas, Sesquicentenario de
MDCCCXXV e Uruguay, a
efigie de Artigas (em
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posicdo  “3/4”) aparece
dentro de um quadrado. As
Figuras 49Ab (onde aparece
também a inscricdo Fino
900) e 49Rb sdo do ensaio
de ouro e espelho da
moeda (1.000 unidades,
também cunhadas em
Santiago do Chile).

Moeda 50: moeda
dodecagonal (cobre,
aluminio e niquel) de dez
centésimos de nuevo peso,
de 1976 (50 milhdes de
unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a figura de um
cavalo é rodeada pela data
e pela inscrigdo Uruguay;
no reverso estdo presentes
o valor rodeado por palmas.
Em 1977, mais 15,5 milhoes
de unidades da mesma
moeda (com o0 mesmo
material e padrdes graficos)
foram cunhadas,
novamente em Santiago do
Chile; e, em 1978, mais 15,5
milhdes de unidades da
mesma moeda também
foram cunhadas em
Santiago do Chile. Por fim,
em 1981 houve nova
cunhagem desta mesma
moeda em Santiago do
Chile, mas as fontes
consultadas ndo precisam
sua quantidade.
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Moeda 51: moeda
dodecagonal (cobre,
aluminio e niquel) de vinte
centésimos de nuevo peso,
de 1976 (10 milhdes de
unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a figura do Cerro
de Montevidéu é rodeada
pela data e pela inscrigao
Uruguay; no reverso estdo
presentes o valor rodeado
por palmas. Em 1977, mais
13,5 milhées de unidades
da mesma moeda (com o
mesmo material e padrdes
graficos) foram cunhadas,
novamente em Santiago do
Chile; e, em 1978, mais 6,5
milhGes de unidades da
mesma moeda também
foram cunhadas em
Santiago do Chile. Por fim,
em 1981 houve nova
cunhagem desta mesma
moeda em Santiago do
Chile, mas as fontes
consultadas ndo precisam
sua quantidade.

Moeda 52: moeda
dodecagonal (cobre,
aluminio e niquel) de
cinquenta centésimos de
nuevo peso, de 1976 (10
milhGes de  unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, figura de
balanga rodeada pela data e
pela inscricdo Uruguay; no
reverso estdo presentes o
valor rodeado por palmas.
Em 1977, mais 10 milhGes
de unidades da mesma
moeda (com o mesmo
material e padrdes graficos)
foram cunhadas,
novamente em Santiago do
Chile. Por fim, em 1981
houve nova cunhagem
desta mesma moeda em
Santiago do Chile, mas as
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fontes consultadas ndo
precisam sua quantidade.

Moeda 53: moeda
dodecagonal (cobre,
aluminio e niquel) de 1
nuevo peso, de 1976 (20
milhoes de unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, a efigie
de Artigas (em posicdo
“3/4”) é rodeada pela data
e pelas inscri¢bes Uruguay e
Artigas; no reverso, o valor
aparece em primeiro plano,
com ramos ao fundo. Em
1977, mais 10,06 milhGes
de unidades da mesma
moeda (com o mesmo
material e padrdes graficos)
foram cunhadas,
novamente em Santiago do
Chile; e, em 1978, mais
19,94 milhdes de unidades
da mesma moeda também
foram cunhadas em
Santiago do Chile.

Moeda 54; moeda
comemorativa (cobre,
aluminio e niquel) de cinco
nuevos pesos, de 1976 (300
mil unidades, cunhadas em
Santiago do Chile), em
homenagem aos 250 anos
da fundacgao de
Montevidéu. No anverso, o
valor (NS5) e a efigie do
militar  espanhol  Bruno
Mauricio de Zabala (em
posi¢do “3/4”) sdo
rodeados pela inscrigdao
Zabala fundador de
Montevideo, tendo um
muro e a inscrigao Uruguay
ao fundo; no reverso, o
Escudo departamental de
Montevidéu é circundado
pela data e pela inscrigao
250 afios de la fundacion de
Montevideo.
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Moeda 55: moeda
dodecagonal (95%
aluminio) de 1 centésimo
de nuevo peso, de 1977 (10
milhoes de unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso estdo
presentes a data, o Sol de
Mayo e a inscrigao
Uruguay; no reverso, o
valor aparece em primeiro
plano, com ramos ao fundo.
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’ Moeda 56: moeda

,{,—\\ : dodecagonal (95%

£ ' aluminio) de dois

. %;‘%@& centésimos de nuevo peso,
' BT Y de 1977 (17 milhdes de
od unidades, cunhadas em

Santiago do Chile). No
anverso estdo presentes a
56R f:lata,. ? Sol de Mayo e a
inscricao  Uruguay; no
reverso, o valor aparece em
primeiro plano, com ramos
ao fundo. Em 1978, mais 3
milhdes de unidades da
mesma moeda (com o
mesmo material e padrdes
graficos) foram cunhadas,
novamente em Santiago do

Chile.

Moeda 57: moeda
dodecagonal (95%
aluminio) de cinco

centésimos de nuevo peso,
de 1977 (17 milhdes de
unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a figura de um boi
é rodeada pela data e pela
inscricdo  Uruguay;  no
reverso, o valor aparece em
primeiro plano, com ramos
ao fundo. Em 1978, mais 19
milhdes de unidades da
mesma moeda (com o
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mesmo material e padrdes
graficos) foram cunhadas,
novamente em Santiago do
Chile.

Moeda 58: moeda (cobre,
niquel e zinco) de 1 nuevo
peso, de 1980 (50 milhGes
de unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso estdo presentes o
Escudo Nacional uruguaio, a
inscricdo Uruguay e a data;
no reverso, o valor (NS1) e
uma flor de ceibo.

Moeda 59: moeda (cobre,
niquel e zinco) de cinco
nuevos pesos, de 1980 (50
milhGes de  unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso estdo
presentes a bandeira
tremulante do Uruguai, a
inscricdo Uruguay e a data;
no reverso, o valor (NS5) e
uma flor de ceibo. Em 1981
houve nova cunhagem
desta moeda, também em
Santiago do Chile, mas as
fontes consultadas ndo
precisam sua quantidade.

Moeda 60: moeda
dodecagonal (cobre, niquel
e zinco) de dois nuevos
pesos, de 1981 (95 milhoes
de unidades, cunhadas na
Casa da Moeda do Brasil),
celebrativa do Dia Mundial
da Alimentagdo. No anverso
estdo  presentes  cinco
espigas de trigo, a data e a
inscricdo  Uruguay;  no
reverso, o valor (2NS) é
rodeado pelas inscrigGes
Dia  Mundial de Ila
Alimentacion e 16 de
Octubre de 1981.
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Moeda 61: moeda (cobre,
niquel e zinco) de dez
nuevos pesos, de 1981 (3
milhGes de  unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, a efigie
de Artigas (em posicdo
“3/4”) é rodeada pelas
inscrigdes Uruguay, Artigas
e pela data; no reverso
estdo presentes o valor
(NS10) e uma flor de ceibo.

Moeda 62: moeda
comemorativa (prata) da
inauguracdo da Represa de
Salto Grande, de cem
nuevos pesos, de 1981 (25
mil unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, 0s Escudos
Nacionais uruguaio e
argentino sdo rodeados
pela inscricdo Salto Grande
Obra Binacional e pela data;
no reverso, uma imagem da
represa é circundada pela
inscricdo Uruguay e pelo
valor (N5100).

Moeda 63: moeda
comemorativa  (ouro e
espelho) da inauguragdo da
Represa de Salto Grande,
de cinco mil nuevos pesos,
de 1981 (3 mil unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, os
Escudos Nacionais uruguaio
e argentino sdo rodeados
pela inscricdo Salto Grande
Obra Binacional e pela data;
no reverso, uma imagem da
represa é circundada pela
inscricdo Uruguay e pelo
valor (N$5.000).
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Moeda 64: moeda
comemorativa (prata) da
visita dos reis espanhdis ao
Uruguai, de dois mil nuevos
pesos, de 1983 (20 mil
unidades, cunhadas em
Barcelona). No anverso
estdo presentes os Escudos
Nacionais uruguaio e
espanhol e o valor
(NS2.000); no reverso, as
efigies de Sofia da Grécia e
Juan Carlos | (perfis
esquerdos) sdo rodeadas
pelas inscrigdes Visita de los
reyes de Espafia a la R.O.
del Uruguay e Mayo 1983.

Moeda 65: moeda
comemorativa  (ouro e
espelho) da visita dos reis
espanhdis ao Uruguai, de
vinte mil nuevos pesos, de
1983 (1,5 mil unidades,
cunhadas em Barcelona).
No anverso estdo presentes
0s Escudos Nacionais
uruguaio e espanhol e o
valor (NS20.000); no
reverso, as efigies de Sofia
da Grécia e Juan Carlos |
(perfis  esquerdos) sdo
rodeadas pelas inscricOes
Visita de los reyes de
Espafia a la R.O. del
Uruguay e Mayo 1983.

Moeda 66: moeda
comemorativa (prata) da
inauguracdo da Represa de
Palmar (inicialmente
batizada de “9 de Febrero
de 1973”), de quinhentos
nuevos pesos, de 1983 (15
mil unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, o Escudo Nacional
uruguaio é rodeado pela
data e pela inscricdo
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Represa “9 de Febrero de
1973”; no reverso, uma
imagem da represa é
circundada pela inscricdo
Uruguay e pelo valor
(NS500).

Moeda 67: moeda
comemorativa (ouro e
espelho) da inauguracgdo da
Represa de Palmar
(inicialmente batizada de “9
de Febrero de 1973”), de
vinte mil nuevos pesos, de
1983 (1,5 mil unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, o
Escudo Nacional uruguaio é
rodeado pela data e pela
inscricdo Represa “9 de
Febrero de 1973”; no
reverso, uma imagem da
represa é circundada pela
inscricdo Uruguay e pelo
valor (N520.000).

Moeda 68: moeda
comemorativa (niquel) da
Conferéncia Mundial sobre
Pesca da FAO-ONU, de
vinte nuevos pesos, de
1984 (apenas 3.775
unidades, cunhadas em
Llantrisant, Pais de Gales).
No anverso, o Escudo
Nacional uruguaio é
rodeado pela data, pela
inscricdo Uruguay e pelo
valor (NS20); no reverso,
uma imagem de uma
merluza na dgua ¢é
circundada pela inscricdo
Conferencia Mundial de
FAO 1983-84 sobre Pesca.
No mesmo ano, 20,5 mil
ensaios de prata e espelho
(Figs.68Ab e 68Rb) da
mesma moeda foram
cunhados também no Reino
Unido.



N§ 2.000
i ANMUAL
BLEA Df

285

Moeda 69: moeda
comemorativa (prata e
espelho) da XXV Reunido
Anual da Assembleia de
Governadores do Banco
Interamericano de
Desenvolvimento, de dois
mil nuevos pesos, de 1984
(15 mil unidades, cunhadas
em Frankfurt, Alemanha),
realizada em Punta del Este,
Uruguai. No anverso, o
Escudo Nacional uruguaio é
rodeado pelas inscricdes
Republica  Oriental  del
Uruguay e pela data; no
reverso estdo presentes o
valor (NS2.000) e as
inscricbes XXV Reunidn
Anual de la Asamblea de
Gobernadores del BID e
Punta del Este - 26 - 28
Marzo 1984, além da
bandeira uruguaia estilizada
em letra “U”, o mapa do
Uruguai (com a inscrigdo
Republica  Oriental  del
Uruguay ao centro) e o
simbolo do banco.

Moeda 70: moeda
comemorativa (prata e
espelho) da XXV Reunido
Anual da Assembleia de
Governadores do Banco
Interamericano de
Desenvolvimento (realizada
em Punta del Este, Uruguai)
e dos 140 anos da
cunhagem do “Peso del
sitio”, de dois mil nuevos
pesos, de 1984 (15 mil
unidades, cunhadas em
Frankfurt, Alemanha). No
anverso, a imagem do
anverso do Peso fuerte de
1844 (Fig.4A) é rodeada
pela inscricdo  Primera
moneda de plata acufiada
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en Montevideo e pela data;
no reverso estdo presentes
o valor (NS2.000) e as
inscricbes XXV Reunidn
Anual de la Asamblea de
Gobernadores del BID e
Punta del Este - 26 - 28
Marzo 1984, além da
bandeira uruguaia estilizada
em letra “U”, o mapa do
Uruguai (com a inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay ao centro) e o
simbolo do banco.

Moeda 71: moeda
comemorativa (ouro e
espelho) da XXV Reunido
Anual da Assembleia de
Governadores do Banco
Interamericano de
Desenvolvimento (realizada
em Punta del Este, Uruguai)
e dos 130 anos da
cunhagem da primeira
moeda de ouro uruguaia,
de vinte mil nuevos pesos,
de 1984 (1,5 mil unidades,
cunhadas em Frankfurt,
Alemanha). No anverso, a
imagem do anverso de uma
moeda de ouro de “40
reales”, de 1854, que nunca
foi cunhada (restaram
apenas alguns ensaios; a
imagem ¢é composta pelo
Escudo de Armas uruguaio
rodeado pelas inscri¢Oes
Republica  Oriental  del
Uruguay e 1854) ¢é
circundada pela inscri¢do
Primera moneda de oro
acufiada en Montevideo e
pela data; no reverso estao
presentes o valor
(N520.000) e as inscri¢des
XXV Reunion Anual de la
Asamblea de Gobernadores
del BID e Punta del Este - 26
- 28 Marzo 1984, além da
bandeira uruguaia estilizada
em letra “U”, o mapa do
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Uruguai (com a inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay ao centro) e o
simbolo do banco.

Moeda 72: moeda
comemorativa (prata e
espelho) dos 120 anos da
batalha conhecida por
“Defensa de Paysandu”, de
quinhentos nuevos pesos,
1986 (6 mil unidades,
cunhadas na cidade do
México). No anverso estdo
presentes a imagem da
Basilica de Paysandu,
bombardeada, a data, o
valor (NS500) e as
inscricdes  Defensa  de
Paysandu e Uruguay; no
anverso, a efigie do gal.
Leandro Gdémez (em
posicdo “3/4”) é rodeada
pelas inscricdes General
Leandro Goémez e 2 de
Enero de 1865.

Moeda 73: moeda
comemorativa (prata) dos
20 anos do Banco Central
uruguaio, de cinco mil
nuevos pesos, de 1987 (20
mil unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, o sol raiante
estilizado é circundado pela
data, pelo valor (NS5.000) e
pelas inscricdes Uruguay e
AG 900 (referente a prata
empregada na cunhagem);
no anverso estdo presentes
uma roda estilizada e a
inscricdo Banco Central del
Uruguay 1967 - 1987.
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Moeda 74: moeda
comemorativa (prata e
espelho) da segunda
Reunido dos Presidentes do
Grupo dos Oito (ou
Mecanismo Permanente de
Consulta e Concertagdo
Politica da América Latina e
do Caribe, também
chamado de “Grupo do
Rio”), realizada em Punta
del Este, Uruguai (outubro
de 1988), de cinco mil
nuevos pesos, de 1988 (5
mil unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, o algarismo 8 é
rodeado pelos Escudos
Nacionais dos oito paises
participes do encontro e
pelas inscricdes Presidentes
latino-americanos -
Concertacion  politica e
Panamd  Peru  Uruguay
Venezuela Argentina Brasil
Colombia Meéxico; no
reverso, o valor (NS5.000) e
a data sdo circundados pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay.

Moeda 75: moeda (aco
inoxidavel) de 1 nuevo
peso, de 1989 (500 mil
unidades, cunhadas em
Paris). No anverso, um sol
radiante estilizado é
rodeado pela inscrigdao
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso estdo
presentes o valor (NS1) e a
data, rodeados por ramos
de louro e oliveira.
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Moeda 76: moeda (ago
inoxidavel) de cinco nuevos
pesos, de 1989 (65 milhGes
de unidades, cunhadas em
Paris). No anverso, um sol
radiante estilizado é
rodeado pela inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso estdo
presentes o valor (NS5) e a
data, rodeados por ramos
de louro e oliveira.

Moeda 77: moeda (ago
inoxidavel) de dez nuevos
pesos, de 1989 (75 milhGes
de unidades, cunhadas em
Paris). No anverso, um sol
radiante estilizado é
rodeado pela inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso estdo
presentes o valor (NS10) e a
data, rodeados por ramos
de louro e oliveira.

Moeda 78: moeda (aco
inoxidavel) de cinquenta
nuevos pesos, de 1989 (42
milhoes de unidades,
cunhadas em Paris). No
anverso, um sol radiante
estilizado é rodeado pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso
estdo presentes o valor
(NS50) e a data, rodeados
por ramos de louro e
oliveira.
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Moeda 79: moeda (ago
inoxidavel) de cem nuevos
pesos, de 1989 (35 milhGes
de unidades, cunhadas em
Paris). No anverso, a efigie
(perfil  direito) de um
gaucho ¢ rodeada pelas
inscricdes Republica
Oriental del Uruguay e
Gaucho; no reverso estdo
presentes o valor (NS100) e
a data, rodeados por ramos
de louro e oliveira.

Moeda 80: moeda (cobre,
niquel e zinco) de duzentos
nuevos pesos, de 1989 (15
milhGes de unidades,
cunhadas em Paris). No
anverso, a imagem
alegérica de uma mulher
quebrando  grilnGes  é
rodeada pelas inscri¢des
Republica  Oriental  del
Uruguay e Libertad; no
reverso estdo presentes o
valor (NS200) e a data,
rodeados por ramos de
louro e oliveira.

Moeda 81: moeda (cobre e
niquel) de quinhentos
nuevos pesos, de 1989 (22
milhGes de unidades,
cunhadas em Paris). No
anverso, a efigie de Artigas
(em posicdo “3/4”, vista de
baixo) é rodeada pelas
inscricdes Republica
Oriental del Uruguay e
Artigas; no reverso estdo
presentes o valor (NS500) e
a data, rodeados por ramos
de louro e oliveira.
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Moeda 82: moeda
comemorativa (prata e
espelho) dos 500 anos da
viagem de Cristévao
Colombo, de cinquenta mil
nuevos pesos, de 1991 (40
mil unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, o Escudo Nacional
uruguaio é rodeado pelo
valor  (NS50.000), pela
inscricdo Uruguay e pelos

Escudos Nacionais
argentino, boliviano,
brasileiro, colombiano,
cubano, chileno,
equatoriano, espanhol,
mexicano, nicaraguense,

peruano, portugués e
venezuelano; no reverso, as
imagens do Escudo de los
Reyes Catdlicos, do século
XV, da bandeira do Uruguai
e da Bandera de la
Hispanidad (ou “Bandera de
la Raza”) sdo rodeadas
pelas datas 1492, 1992 e
1991, além das inscri¢bes
Republica  Oriental  del
Uruguay e Encuentro de
Dos Mundos.

Moeda 83: moeda
comemorativa (prata) dos
25 anos do Banco Central
uruguaio, de vinte e cinco
mil nuevos pesos, de 1992
(50 mil unidades, cunhadas
em Santiago do Chile). No
anverso, a imagem de uma
prensa de cunhagem ¢é
rodeada pelo valor
(NS25000) e pela inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso estdo
presentes 0 Escudo
Nacional wuruguaio e a
imagem tridimensional do
edificio do Banco Central do
Uruguai, além das
inscricdes Banco Central del
Uruguay e 1967 - 25 afos -
1992.
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Moeda 84: moeda (ouro e
espelho) de um quarto de
gaucho, de 1992 (apenas
500 unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a efigie (perfil
direito) de um gaucho é
rodeada pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso; o
valor (1/4 cuarto gaucho) é
rodeado por ramos de louro
e oliveira e a inscricdo 1/4
onza troy de oro fino.

Moeda 85: moeda (ouro e
espelho) de meio gaucho,
de 1992 (apenas 375
unidades, cunhadas em
Santiago do Chile). No
anverso, a efigie (perfil
direito) de um gaucho é
rodeada pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso; o
valor (1/2 medio gaucho) é
rodeado por ramos de louro
e oliveira e a inscri¢cdo 1/2
onza troy de oro fino.

Moeda 86: moeda (ouro e
espelho) de 1 gaucho, de
1992 (apenas 250 unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, a efigie
(perfil  direito) de um
gaucho é rodeada pela data
e pela inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso; o valor (1 un
gaucho) ¢é rodeado por
ramos de louro e oliveira e
a inscricdo 1 onza troy de
oro fino.
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Moeda 87: moeda (ago
cromado) de dez
centésimos de peso, de
1994 (40 milhdes de
unidades, cunhadas na Casa
da Moeda do Brasil). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso estdo presentes o
valor (10 centésimos), a
data e um ramo de louro.

Moeda 88: moeda (aco
cromado) de vinte
centésimos de peso, de
1994 (40 milhGes de
unidades, cunhadas na Casa
RCENTES AL / da Moeda do Brasil). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso estdo presentes o
valor (20 centésimos), a
data e um ramo de louro.

Moeda 89: moeda (aco
cromado) de cinquenta
centésimos de peso, de
1994 (40 milhdes de
unidades, cunhadas na Casa
da Moeda do Brasil). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) é rodeada
pela inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso estdo presentes o
valor (50 centésimos), a
data e um ramo de louro.
Em 1998, mais 40 milhdes

cunhadas, desta vez em
Paris; em 2002, mais 10
milhGes de unidades da
mesma moeda (com o
S9RDb mesmo padrdo  grafico,

= ' de unidades da mesma
£ ] I: moeda (mesmo material e
: 'i_ padrdo  grafico) foram
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porém cunhadas com aco
inoxidavel) foram cunhadas
em Centurion, Africa do Sul;
em 2005, mais 15 milhGes
de unidades da mesma
moeda (com o mesmo
padrdo grafico, e também
de aco inoxidavel) foram
cunhadas em Madri; e, em
2008, mais 35 milhGes de
unidades da mesma moeda
(também em aco inoxidavel
e com o mesmo padrdo
grafico, redesenhado pela
artista  eslovaca  Mdria
Poldaufovd, Figs.89Ab e
89Rb) foram cunhadas em
Kremnica, Eslovaquia.

Moeda 90: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de 1
peso, de 1994 (50 milhGes
de unidades, cunhadas em
Buenos Aires). No anverso,
a efigie de Artigas (perfil
direito) é rodeada pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso
estdo presentes o valor (51
Un peso uruguayo) e a data.
Em 1998, mais 60 milhoes
de unidades da mesma
moeda (mesmo material e
padrdao  grafico) foram
cunhadas, desta vez em
Santiago do Chile; em 2005,
mais 40 milhdes de
unidades da mesma moeda
(mesmo material e padrédo
grafico) foram cunhadas,
novamente, em Santiago do
Chile; e, em 2007, mais 25
milhGes de unidades da
mesma moeda (mesmo
material e padrdo grafico)
foram cunhadas,
novamente, em Santiago do
Chile.



91A

295

Moeda 91: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de dois
pesos, de 1994 (60 milhoes
de unidades, cunhadas em
Buenos Aires). No anverso,
a efigie de Artigas (perfil
direito) é rodeada pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso
estdo presentes o valor (52
Dos pesos uruguayos) e a
data. Em 1998, mais 20
milhGes de unidades da
mesma moeda (mesmo
material e padrdo grafico)
foram cunhadas, dessa vez
em Santiago do Chile; e, em
2007, mais 25 milhGes de
unidades da mesma moeda
(mesmo material e padrdo
grafico) foram cunhadas,
dessa vez, em Paris, Franca.

Moeda 92: moeda
comemorativa (prata e
espelho) dos 500 anos do
Descobrimento da América,
de duzentos pesos, de 1994
(13 mil unidades, cunhadas
na Cidade do México). No
anverso, o Escudo Nacional
uruguaio é rodeado pelo
valor (5200), pela inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay e pelos Escudos

Nacionais argentino,
colombiano, cubano,
equatoriano, espanhol,

guatemalteco,  mexicano,
nicaraguense, peruano e
portugués; no reverso, a
imagem de um veado é
rodeada pela data e pelas
inscricdes Encuentro de Dos
Mundos e Venado de
campo.
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Moeda 93: moeda
comemorativa (prata e
espelho) do 502 aniversario
da Organizag¢dao das Nagdes
Unidas para Alimentacao e
Agricultura, de cem pesos,
1995 (50 mil unidades,
cunhadas na Cidade do
México). No anverso, cinco
espigas de trigo e o valor
(100 pesos uruguayos) sdo
rodeados pela inscrigcao
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso, o
simbolo da FAO-ONU (uma
espiga de trigo, as letras F,
A e O e a frase Fiat panis) é
rodeado pelas inscri¢des 50
aniversario e 1945-1995.

Moeda 94: moeda
comemorativa (prata e
espelho) do 502 aniversario
da Organizag¢ao das Nagdes
Unidas, de duzentos pesos,
1995 (8.251 unidades,
cunhadas no Reino Unido).
No anverso, o Escudo
Nacional uruguaio é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, o
numero 50 e o simbolo da
ONU sd3o rodeados pelo
valor (5200) e pela inscri¢do
Cincuentenario de las
Naciones Unidas.

Moeda 95: moeda
comemorativa (prata e
espelho) do bicentenario de
fundacdo da cidade de
Melo, de cinquenta pesos,
1996 (10 mil unidades,
cunhadas em Santiago do
Chile). No anverso, o mapa
uruguaio (destacando-se
nele o Rio Negro, o
departamento de Cerro
Largo e a cidade de Melo) é
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rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, o
valor (5§50), a inscricdo 1795
e o escudo departamental
de Cerro Largo sdo
rodeados pelas inscricdes
Departamento de Cerro
Largo e 200 afios de Melo.

Moeda 96: moeda
comemorativa (prata e
espelho) do centenario de
fundag¢do do Banco de la
Republica uruguaio, de cem
pesos, 1996 (50 mil
unidades, cunhadas na
Cidade do México). No
anverso, o Sol de Mayo é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, a
imagem tridimensional da
sede do banco e o valor
(5100) s3o rodeadas pelas
inscricbes Centenario del
Banco de la Republica e
1896 - 1996.

Moeda 97: moeda
comemorativa (prata e
espelho) dos 500 anos do
Descobrimento da América,
de duzentos e cinquenta
pesos, de 1997 (11 mil
unidades, cunhadas na
Cidade do México). No
anverso, o Escudo Nacional
uruguaio é rodeado pelo
valor (5250), pela inscri¢do
Republica  Oriental  del
Uruguay e pelos Escudos

Nacionais argentino,
boliviano, cubano,
equatoriano, espanhol,

guatemalteco, mexicano,
nicaraguense, paraguaio,
peruano, portugués e
uruguaio, novamente; no
reverso, a data e a imagem
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de uma china e de um
gaucho conversando,
apoiados num palenque
(detalhe da pintura Uno de
los trés chiripds [c.1881], de
Juan Manuel Blanes) sdo
rodeadas pelas inscrigGes
Encuentro de Dos Mundos e
Gauchos.

Moeda 98, “Cambio de
milenio”: moeda
comemorativa (prata) da
virada do milénio, de
duzentos pesos, 1999 (50
mil unidades, cunhadas na
Cidade do Meéxico). No
anverso, o Cruzeiro do Sul
estilizado é rodeado pelo
valor (200 pesos uruguayos)
pela inscricdo Uruguay e
pelas imagens estilizadas
dos quatro elementos
presentes no Escudo
Nacional uruguaio (balanga,
o Cerro de Montevidéu,
cavalo e boi); no reverso, a
data e quinze figuras
construtivistas (sol, balanga,
o Cerro de Montevidéu,
cavalo, boi, um templo
grego, a lua, uma piramide
escalonada, sino, uma flor
de cardo, a Torre de las
Telecomunicaciones de
Montevidéu, homem,
triangulo, coragdo e peixe)
sdo rodeadas por nove
estrelas, também
estilizadas.
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Moeda 99: moeda
comemorativa (prata e
espelho) dos 500 anos do
Descobrimento da América,
de duzentos e cinquenta
pesos, de 2000 (8 mil
unidades, cunhadas na
Cidade do México). No
anverso, o Escudo Nacional
uruguaio é rodeado pelo
valor ($250), pela inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay e pelos Escudos
Nacionais argentino,
cubano, equatoriano,
espanhol, guatemalteco,
mexicano, nicaraguense,
paraguaio, peruano,
portugués e  uruguaio,
novamente; no reverso, a
data e a imagem de um
gaucho e uma china sobre
um cavalo (reproduc¢do da
escultura Nuevos rumbos
[1948], de José Belloni),
com pampa e montanhas
ao fundo, sdo circundadas
pela inscrigdo Encuentro de
Dos Mundos.

Moeda 100: moeda (cobre,
aluminio e niquel) de cinco
pesos, de 2003 (15 milhGes
de unidades, cunhadas em
Buenos Aires). No anverso,
a efigie de Artigas (perfil
direito) é rodeada pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso
estdo presentes o valor (85
Cinco pesos uruguayos) e a
data. Em 2005, mais 30
milhGes de unidades da
mesma moeda (mesmo
material e padrao grafico)
foram cunhadas, dessa vez
em Santiago do Chile; e, em
2008, mais 20 milhdes de
unidades da mesma moeda
(mesmo material e padréo
grafico, redesenhado pelo
artista chileno Pedro Urzua
Lizana, Figs.100Ab e 100Rb)
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foram cunhadas,
novamente, em Santiago do
Chile.

Moeda 101: moeda
comemorativa (prata e
espelho) da Copa do Mundo
de Futebol da FIFA, que
ocorreria em 2006 na
Alemanha, de 1 mil pesos,
2003 (apenas 900 unidades,
cunhadas em Madri,
Espanha). No anverso, o
Escudo Nacional uruguaio é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, o
valor (51000) e a imagem
do  atacante uruguaio
Alcides Ghiggia chutando
uma bola sdo rodeados
pelas inscricoes Copa
Mundial de la FIFA e
Alemania 2006.

Moeda 102, “Primera
moneda bimetdlica del
Uruguay”: moeda (borda:
aco inoxidavel; ndcleo:
cobre, aluminio e niquel) de
dez pesos, de 2004 (10
milhGes de unidades,
cunhadas em Buenos Aires),
em comemorag¢ao aos 150
anos do falecimento de José
102A 102Ra Artigas (por isso, consta na
moeda a data 2000). No
anverso, a efigie de Artigas
(perfil direito) € rodeada
pela inscricado Uruguay e
1764 José Artigas 1850; no
reverso, o valor (10 pesos
uruguayos) e a assinatura
de Artigas sdo rodeados
pela inscricdo Sean los
orientales tan ilustrados
como valientes e a data da
celebragdo, 2000. Em 2006,
mais 40 milhdes de
unidades da mesma moeda
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foram cunhadas, dessa vez
no Canad3; a data presente
no reverso, entretanto,
permaneceu 2000 — a Unica
diferenca entre essa
cunhagem e a de 2004 é a
presenca de dois asteriscos
ladeando a data (cf.
Fig.102Rb).

Moeda 103: moeda
comemorativa (prata e
espelho) do centenario da
FIFA, de 1 mil pesos, 2004
(25 mil unidades, cunhadas
em Madri). No anverso
estdo presentes uma bola,
com o fundo quadriculado,
0 ano e as inscrigdes 1000
pesos uruguayos e
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso, o Sol
de Mayo e o numero 100,
com duas bolas de futebol
substituindo os dois zeros,
sao rodeados pelas
inscricdes Centenario de la
FIFA e Futbol Mundial. Das
25 mil unidades cunhadas,
apenas 900 foram enviadas
para o Banco Central do
Uruguai; as outras 24.100
unidades foram
comercializadas
internacionalmente pela
FIFA, pertencentes ao
Programa Numismatico do
Centendrio da FIFA.

Moeda 104: moeda
comemorativa (ouro e
espelho) do centendrio da
FIFA, de cinco mil pesos,
2004 (10 mil unidades,
cunhadas em Madri). No
anverso estdo presentes
meia bola de futebol e as
inscricbes 5000  pesos
uruguayos e  Republica
Oriental del Uruguay, além
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da data; no reverso, a Torre
de los Homenajes do
Estadio Centenario, raias de
corrida e o numero 100
(com duas bolas de futebol
substituindo os dois zeros)
sdo rodeados pelas
inscricbes Centenario de la
FIFA e Futbol Mundial. Das
10 mil unidades cunhadas,
apenas 350 foram
comercializadas pelo Banco
Central do Uruguai; as
outras  9.650 unidades
foram comercializadas
internacionalmente pela
FIFA, pertencendo ao
Programa Numismatico do
Centenario da FIFA.

Moeda 105: moeda
comemorativa (prata e
espelho) da Copa do Mundo
da FIFA que se realizaria em
2006, de 1 mil pesos, 2004
(25 mil unidades, cunhadas
em Madri). No anverso
estdo presentes o Escudo
Nacional rodeados pelo ano
e pela inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, as inscricdes Copa
Mundial de la  FIFA,
Alemania 2006 e 1000
pesos uruguayos rodeiam a
imagem de um goleiro
segurando uma bola e a
inscrigao Campeonato
Mundial de Football — uma
copia parcial do cartaz (de
autoria do artista uruguaio
Guillermo Laborde)
utilizado durante a primeira
Copa do Mundo de Futebol,
realizada em Montevidéu,
em 1930.
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Moeda 106: moeda
comemorativa (ouro e
espelho) do centenario da
FIFA, de cinco mil pesos,
2004 (10 mil unidades,
cunhadas em Madri). No
anverso estdo presentes o
Escudo Nacional rodeados
pelo ano e pela inscricao
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso, as
inscricdes Copa Mundial de
la FIFA, Alemania 2006 e
5000 pesos uruguayos
rodeiam a imagem de um
goleiro segurando uma bola
e a inscricdo Campeonato
Mundial de Football — uma
cOpia parcial do cartaz (de
autoria do artista uruguaio
Guillermo Laborde)
utilizado durante a primeira
Copa do Mundo de Futebol,
realizada em Montevidéu,
em 1930.

Moeda 107: moeda
comemorativa (prata e
espelho) da Copa do Mundo
da FIFA de 2006, de 1 mil
pesos, 2005 (25 mil
unidades, cunhadas em
Madri). No anverso estdo
presentes o Escudo
Nacional rodeados pelo ano
e pela inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, as inscricdes Copa
Mundial de la  FIFA,
Alemania 2006 e 51000
pesos uruguayos rodeiam as
imagens estilizadas da Torre
de los Homenajes e as raias
de corrida do Estadio
Centenario, bem como do
troféu da Copa do Mundo,
de autoria do italiano Silvio
Gazzaniga, acima da
inscricdo ©1974 FIFA™.
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Moeda 108: moeda
comemorativa (prata e
espelho) dos 250 anos de
fundacdo da cidade de
Salto, de quinhentos pesos,
2006 (10 mil unidades,
cunhadas em  Utrecht,
Holanda). No anverso, o
mapa do Uruguai, com
destaque para o
departamento de Salto e
uma estrela indicando a
localizaggo da  cidade-
capital, é rodeado pelo ano
e pela inscricdo Republica
Oriental del Uruguay; no
reverso, o valor, $500, o
ano de fundagdo, 1756, e o
escudo departamental (de
autoria do pintor e escultor
uruguaio Eriberto Prati) sdo
rodeados pelas inscricdes
Ciudad de Salto e 250
aniversario.

Moeda 109: moeda (aco
galvanizado) de 1 peso, de
2011 (40 milhdes de
unidades, cunhadas em
Madri). No anverso, o
Escudo Nacional uruguaio é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso
estdo presentes o valor, 51,
o desenho de um tatu e a
inscricdo Mulita. Em 2012,
mais 160 milhdes de
unidades da mesma moeda
(com o mesmo padrdo
grafico e mesmo material)
foram produzidas, dessa
vez, em Paris.
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Moeda 110: moeda (ago
galvanizado) de dois pesos,
de 2011 (40 milhdes de
unidades, cunhadas em
Madri). No anverso, o
Escudo Nacional uruguaio é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso
estdo presentes o valor, 52,
o desenho de uma capivara
e a inscricdo Carpincho. Em
2012, mais 80 milhGes de
unidades da mesma moeda
(com o mesmo padrdo
grafico e mesmo material)
foram produzidas, dessa
vez, em Paris; e, em 2014,
mais 20 milhdes de
unidades da mesma moeda
(com o mesmo padrdo
grafico, de aco
hipoeutectoide recoberto
de cobre e zinco) foram
produzidas, dessa vez, em
Madri.

Moeda 111: moeda (ago
galvanizado) de cinco
pesos, de 2011 (10 milhGes
de unidades, cunhadas em
Llantrisant, Pais de Gales).
No anverso, o Escudo
Nacional uruguaio é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso
estdo presentes o valor, S5,
o desenho de uma ema e a
inscricdo Nandu. Em 2014,
mais 35 milhdes de
unidades da mesma moeda
(com o mesmo padrdo
grafico, de aco
hipoeutectoide recoberto
de cobre e zinco) foram
produzidas, dessa vez, em
Madri.
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Moeda 112: moeda (ago
galvanizado, com a borda
de cor prata e o nucleo
dourado) de dez pesos, de
2011 (20 milhdes de
unidades, cunhadas em
Llantrisant, Pais de Gales).
No anverso, o Escudo
Nacional uruguaio é
rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso
estdo presentes o valor,
510, e o desenho do puma
pasante, com o  sol
nascente de 19 raios ao
fundo. Em 2014, mais 50
milhGes de unidades da
mesma moeda (com o
mesmo padrao gréfico, de
aco hipoeutectoide
recoberto de cobre e zinco
no centro e niquel nas
bordas) foram produzidas,
novamente, em Llantrisant;
e, em 2015, mais 40
milhdes de unidades da
mesma moeda (com o
mesmo padrdo grafico,
novamente de aco
hipoeutetoide recoberto de
cobre e zinco no centro e
niquel nas bordas) foram
produzidas, mais uma vez,
em Llantrisant.

Moeda 113: moeda
comemorativa (aco
galvanizado) do
Bicentendrio dos Feitos
Historicos de 1811, de
cinquenta pesos, de 2011
(9.999.000 unidades,
cunhadas em Kremnica,
Eslovaquia). No anverso, a
efigie “3/4” de Artigas, na
imagem do carbon de
Blanes, é rodeada pelo
valor, 550, e pela inscricdo
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso, a
imagem do sol, semelhante
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a das primeiras moedas
uruguaias, é rodeada pelas
inscricdes Bicentenario de
los Hechos Historicos e
1811-2011.

Moeda 114: moeda
comemorativa (prata e
espelho) do Bicentenario
dos Feitos Histéricos de
1811, de 1 mil pesos, de
2011 (5 mil unidades,
cunhadas em Kremnica,
Eslovaquia). No anverso,
um detalhe do quadro
Rendicion de Posadas, de
autoria de Juan Luis e Juan
Manuel Blanes, com a
inscricdo Batalla de Las
Piedras, é rodeado pelo
valor, $1.000, e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, a
imagem do sol, semelhante
a das primeiras moedas
uruguaias, é rodeada pelas
inscricbes Bicentenario de
los Hechos Histdricos e
1811-2011.

Moeda 115: moeda
comemorativa (prata) do
Bicentenario del
Reglamento de Tierras, de
dois mil pesos, 2015 (8 mil
unidades, cunhadas em
Varsdvia, Polonia). No
anverso, o busto de Artigas,
perfil direito, e tracos da
bandeira de Artigas, ao
fundo, sdo rodeados pelo
valor, $2.000, e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, as
efigies (perfil direito) de um
gaucho, um negro e um
indigena sdo rodeadas pela
data e pelas inscrigdes
Bicentenario del
Reglamento de Tierras de
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1815 e “Los mds infelices
serdn los mds
privilegiados”.

Moeda 116: moeda
comemorativa (aco
hipoeutetoide recoberto de
cobre e zinco, no centro, e
niquel, nas bordas) do
Bicentenario del
Reglamento de Tierras, de
dez pesos, 2015 (10
milhdes de unidades,
cunhadas em Llantrisant,
Pais de Gales). No anverso,
o Escudo Nacional uruguaio
é rodeado pela data e pela
inscricdo Republica Oriental
del Uruguay; no reverso, as
efigies (perfil direito) de um
gaucho, um negro e um
indigena e a frase “Los mds
infelices serdn los mds
privilegiados” sdo rodeadas
pelo valor, $10, e pela
inscricdo Bicentenario del
Reglamento de Tierras de
1815.

Moeda 117: moeda
comemorativa (prata) do
Bicentenario da Biblioteca
Nacional uruguaia, de dois
mil pesos, 2016 (5 mil
unidades, cunhadas em
Varsdvia, Polonia). No
anverso, o nome e o busto
do padre Damaso Antonio
Larrafiaga, perfil direito, sao
rodeados pelo valor,
52.000, e pela inscricio
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso, uma
imagem tridimensional da
biblioteca e as inscricdes
1816-2016 e “Sean los
orientales tan ilustrados
como valientes” sao
circundadas pelo ano, pela
assinatura de Artigas e pela
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inscricdo Bicentenario de la
Biblioteca Nacional.

Moeda 118: moeda
comemorativa (prata) da
inclusdo da cidade de Fray
Bentos como Patrimonio
Mundial, em 2015, pela
Unesco, de 1 mil pesos,
2016 (3 mil unidades,
cunhadas em  Varsodvia,
Pol6nia). No anverso, uma
imagem tridimensional da
lata de carnes da marca

118A 118R “Fray Bentos”, o mapa do
(concepcio digital) (concepgio digital) departamento uruguaio Rio
Negro e a inscrigdo Fray
Bentos sdao circundados
pelos logotipos da Unesco e
dos Patrimbnios Mundiais,
pelo ano e pela inscrigao
Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso, uma
imagem idilica da cidade é
rodeada pelo valor, $1.000,
e pela inscricio Paisaje
Industrial y Cultural - Fray
Bentos - Patrimonio
Mundial.

Moeda 119: moeda
comemorativa (prata) do
centendrio da ANP, a
Administracién Nacional de
Puertos uruguaia, de 1 mil
pesos, 2016 (5 mil
unidades, cunhadas em
Varsévia, Polbnia). No
anverso estdo presentes o
valor, $1.000, com uma
imagem estilizada de mar
ao fundo, a inscrigdo
Republica  Oriental  del
Uruguay e imagens de um
guindaste, de containers e
de um trabalhador
portuario; no reverso, estdo
presentes uma imagem
tridimensional do edificio-
sede da ANP, encimado por
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uma bandeira uruguaia
tremulante, as inscri¢Ges
100 Afos, Administracion
Nacional de Puertos, 1916 e
2016 — além, novamente,
de uma imagem estilizada
de mar.

Moeda 120: moeda
comemorativa (prata) do
B b, cinquentendrio de fundagdo
do Banco Central uruguaio,
de dois mil pesos, 2017 (5

i o mil unidades, cunhadas em

m 1 Varsdvia, Polonia). No

Y anverso, o sol estilizado

AFE = (logotipo do BCU) e as

inscricbes 50 afios e Banco

Central del Uruguay sdo

120A 120R circundados  pelo valor,
(concepcio digital) (concepcio digital) $2.000, e pela inscricdo

Republica  Oriental  del
Uruguay; no reverso, um
detalhe de Construccion
portuaria, do artista
uruguaio Walter Deliotti, é
encimado pelas inscriges
BCU, 1967 e 2017.



