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OBRAS DEL MISMO AUTOR

Primeros presupuestos, separados del General de la Nacién, pa-
ra los Municipios de la Reptiblica, aprobados por la Asamblea
Nacional Legislativa, con comentarios sobre contabilidad pre-
supuestal. 1906.

Discursos pronunciados en la Camara de Representantes del
Uruguay en 1914 sobre el Impuesto Inmobiliario, combatiendo
la iniciativa del! Poder Ejecutivo de exonerar los edificios, ha-
ciendo recaer toda la imposicion en los terrenos. Este Poder
después de la discusion retird el proyecto. '

El Registro de la Propiedad Inmueble en el Uruguay, Proyecto
de Ley presentado a la Cimara de Representantes en 1918, en
oposicion a otras iniciativas al respecto y una del Poder Ejecu-
tivo.

Los primeros Magarifios venidos al Rio de la Plata. 1919.

Cuestiones Constitucionales, 1930. El derecho de Interpelacion
Parlamentaria ,en las Constituciones Americanas. Disertacion
combatiendo las restricciones a ese derecho.

“Cuestiones Municipales” folleto conteniendo la relacion de los
trabajos y escritos presentados a los Poderes Publicos en su, ca-
lidad de Presidente de la Asamblea Especial organizada por ge-
rentes de hancos, encargados de venta de terrenos a plazos, pro-
pietarios, ingenieros, rematadores, agrimensores, escribanos, em-
presarios de obras, etc., etc., para apelar de varias dlsposluones
municipales atentatorias al derecho de propiedad.

La Moneda Uruguaya. Su desvalorizacién. 1931.

“Temas” redactados en su calidad de Presidente de “La Liga
Defensa de la Propiedad” para presentar al octavo Congreso In-
ternacional de la Propiedad inmueble edificada a reunirse en Ro-
ma. 1931.

Folleto conteniendo las apelaciones redactadas, también como
Presidente de “La Liga Defensa de la Propiedad” ante el Poder
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Legislativo y Ejecutivo, firmado por mas de 300 ciudadanos, con-
contra la sanciéon municipal de varios impuestos ilegales, y la
“La Autonomia Municipal -en- la .Constitucion Uruguaya” de
1917. :
Reformas Constitucionales. Trabajo presentado en la Asamblea
Constituyente Uruguaya de 1933, en su calidad de integrante de
ella, y leido en la Federacion Rural del Uruguay a solicitud de
€sta.

En preparacion:

Celeccion de articulos publicados en varios periddicos y revistas
nacionales y mayormente en la Revista de Derecho, Literatura,
publicada en Buenos Aires por el Dr. A. Palomeque, continuada
con el . titulo “La Revista Americana de Buenos Aires” por el
Dr. A. Lillo Catalan.



PROEMIO

Me permitird el lector, aunque lo distraiga unos instantes, que
le exprese. algunas de las ideas y circunstancias que han motivado
cste raro trabajo. Es posible que ellas no le interesen mayormente,
pero son verdaderas y siento el placer en recordarlas, pudiendo sen-
tirlo también algunas personas de aquellos tiempos, que participaron
en las mismas cosas. -

Terminaba mis estudios elementales en los colegios de “El Sal-
vador”, y San Francisco e iba a ingresar en los de bachillerato libre,
en las beneméritas instituciones de “El Ateneo” y “La Universita-
ria”. Un bello dia, en un paseo que realizaba, con unos compafieros
de escuela por aquellos parajes, llamados “El Arroyo Seco” —no en
realidad porque el hilo de agua que por alli pasa, que generalmente
se encuentre seco, sing debido a que el publico los bautizaba, con el
apellido del rico propietario que fué duefio de la parte cerca al
desagiie de aquél— vimos una manada de yeguas con sus bonitas y
retozonas crias, que conducian unos paisancs, para ser vendidas en
¢l corral de ese mismo lugar inmediato a la playa. Llamé mi atencion
v desperté al mismo tiempo mi deseo de adquirid un potrillito, de pe-
lo picazo, que brincando, se hubo apartado unos metros del peloton.

Enterado mi padre de ello —¢l también tenia caballos de andar—
lo comprd, asi como la madre una yegua oscura, que alojé en la guin-
ta paterna de la Aguada, lindera a los terrenos del General Batlle,
que se extendian hasta donde estaba la panaderia y molino, del tiem-
po del coloniaje, que el doctor Mateo Magarifios. Ballinas, su propie-
tario fundador, vendié a Batlle y Carreé, algunos afios antes de re-
tirarse al Brasil, al iniciarse la guerra de la Independencia ameri-
cana. ‘ .

Como el animalito era joven, no llegaba a tener un afo de edad,
fue facil sujetarlo y acostumbrarlo al acercamiento de las personas;
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la madre era relativamente mansa pero no de andar, sirviendo por
algunos meses de recreo y diversion, también a mis compafieros y
vecinos que acudian a la quinta casi diariamente, a las horas libres
de los estudios.

Desde entonces nacié mi aficion por la noble raza caballar que
no decayé.

Aquel potrillo domado y ensefiado, lleg6 a ser un caballo de gran
resistencia por su alimentacion fuerte, de granos, cereales, etc., y
también fué de velocidad, que comprobd en algunas carreras parti-
culares, disputadas hasta con otros de media sangre.

Debo aprovechar este momento para hacer una disgresion cu-
riosa, que puede ser de utilidad a algin lector. Al tener como doce o
mas afos el animal, lo regalé a un estanciero de Casupa, que lo uti-
lizaba en sus viajes a caballo a Montevideo, ciento cincuenta kiléme-
tros en el dia. Prodijose en ese entonces una gran seca en el pais,
que causd mucha mortandad en los ganados y el que se salvo quedd
en lamentable estado de flacura. Sin embargo el picazo, a pesar de
alimentarse en el campo como los otros animales no disminuyd casi
en su gordura.

Llamé la atencion y observado, se vié que aquel se comia las ho-
jas de los arboles del monte, donde lo pasaba’ casi todo el tiempo, y
muchas plantas que los demas ni probaban.

Dindome noticia de ello el estanciero, le expresé que cuando era
potrillo, en la quinta donde se crid se habia acostumbrado a comer
toda clase de granos, gramineas, hojas de arbol y frutas. De modo
que para él, la falta del pasto del campo, no era una causa para adel-
gazar, habiendo otras plantas, y yuyos, siempre que no fueran ve-
nenosos. Donde a los animales en general les faltaba la alimentacion,
a ¢l le alcanzaba por lo menos.

Aficionado al caballo, adquiri otros, teniendo alguno hasta aho-
ra, criando ademis ejemplares de raza de carrera, formando parte
del Haras Montevideo, en caracter de Vicepresidente, habiendo re-
dactado conjuntamente con el doctor Quintela y otros, sus estatutos
y los de la Federacién de Cabafieros. Estudié la equitacidén que prac-
tiqué largos afos: Hice conocimientos de doma en estancias y caba-
fias de las razas caballares, su enjaezamiento, completando. después
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mis conocimientos con algunas nociones de anatomia y belleza de
las formas de esos animales.

Por asociacion de ideas, viene a mi memoria, en estos momentos,
el amor fantdstico a los caballos, que segiin la alocucién de un arti-
culista de “La Nacion” de Buenos Aires, tuvo el insigne escritor y
politico escosés Dr. Roberto Cunninghame Graham, quien pasé diez
y seis afios de su juventud tropeando ganados por América del Sur,
principalmente por la Republica Argentina y el Uruguay, y' dltima-
mente a la edad de 82 afios cabalgaba, en su pingo argentino, por
Rov Roten, Londres. Su preferencia fué siempre por los caballos
criollos de esdisdos paises, habiendo dedicado un libro a su estudio.
Cuando le dirigic una carta al ex Presidente de: Estados Unidos de
Norte América, ya fallecido, Dr. Teodoro Rooselvert, admirador de
sus cuentos gauchos, le decia: “No permita Dios que yo vaya a un
cielo donde no haya caballos”. Graham, antes de morir, desed visi-
tar el Rio de la Plata, y recientemente a los pocos dias de su esta-
da en Buenos Aires, fallecio.

Pasados los afios y llevada maquinalmente mi atencién a las pin-
turas y esculturas de caballos que he tenido oportunidad de conocer,
me he resuelto a sefialar algunas observaciones que me han sugeri-
do, a las que me decidi agregar varios otros motivos conexos,

Me llamé sobre todo la atencién, las colocaciones que muchos
artistas, especialmente pintores, dan a los remos, en los distintos
aires, que no toman los animales vivos. El célebre pintor Magne de
la Croix, en sus largos afios de estudio, ha hecho curiosas disquisi-
ciones sobre las mismas, llegando a conclusiones que han interesa-
do a los médicos y especialmente a los paleontdlogos. El ilustrado
critico de arte, Salomén Reinach, expresa, que los pintores no pu-
dieron fijar en las telas debidamente, la situacién de los remos de
lcs caballos en sus andares, hasta que no se inventd la fotografia
mstantanea.

Siguiendo mi curiosidad sobre otros puntos de vista, me ocupé
de estudiar los movimientos que hacen las orejas de esos cuadripe-
dos, y las causas que los motivan, los medios antiguos v modernos
para amansarlos, sujetarlos y dominarlos: freno y riendas; del ar-
nés, apero, recado o silla para colocarse el jinete con comodidad, y
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menos molestia para el animal; v el arte de montar, estribar y sos-
tenerse en huen equilibrio, con soltura y elegancia.

A fin de presentarlas ordenadas. las llevo al papel, al ]11)10 en
el que por otra parte, serd asi mas céomoda su lectura.

Agrego después un tmbajo sohre los emblemas de las monedas
acufiadas con motivo del Centenario de la Independencia Uruguaya,
al cual hago referencia en una parte de lo expuesto en las pinturas
y esculturas ecuestres.

Y fmalizo con la t1'111sc111>c10n de. unos artacu]os en parte pu-
blicados, sobre ‘el lazo, las holeadoras v la taba.

+ Acerca de las disertaciones, se observard que muchas de ellas
son ligeras, porque no nos ha sido posible examimar de vista los ori-
ginales. Hablamos en esos casos sobre reproducciones fotograficas,
e impresiones de. revistas y periddicos, por lo genieral deficientes.
Nuestro. estudio ha tenido, pues que limitarse mucho, especialmente
en los detalles.

Notara también el lector que en algunos casos, no escatimamos
la observacion, la critica, pero es porqué circunstancias impersona-
les nos obligan a ello, como en otros la pluma no se deticne en el
elogio, porque nos lleva la virtuosidad del artista, la obra que exa-
minamos. El escultor y el pintor, no deben ser objeto e reverencia,
de adoracion, aunque. se dediquen, por ser tales, & bellas artes, sino
de examen de juicio. No debe ser motivo de alabanza porque si, sino
de halanza de los méritos yv.defectos que encierre la obra. También
no vemos razdén, conveniencia de aprecio, por bella que sea la forma
que presenta el artista su obra, si la idea, el simbolismo, etc., es feo,
pernicioso, conduce al mal; no nos lleva al placer decoroso, honesto o
no vivifica en el espiritu los nobles sentimientos. i :

Cerrando este exordio, debo exponer algunas de las ideas que
motivan mis modestas pretensiones de autor, al dar el libro a la pu-
blicidad. No va él para que lo estudien y mismo lo lean quienes por
distintas razones saben mdas que vo, sobre los diversos topicos que
¢l abarca. No serd util para los profesores, para los pintores, escul-
tores, artistas, etc., que dominan esos asuntos. Para ellos no escribo,
pues mas bien de ellos tendria que aprender.

Lo hago para la mayoria del pablico, que por mil causas, no pue-
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de proporcionarse los elementos de juicio que presento, v no pueds
¢ no tiene tiempo suficiente para ilustrarse en los numerosos puntos
tratados. A mi mismo mie ha demandado bastantes dias la blisqueda
v chtencion de tanta lamina. Con todo estarian satisfechas nuestras
aspiraciones, con tal que pueda proporcionar unos momentos de re-
creo, solaz, en la vida ardua v a veces cruenta que llevan los
rueblos.

e e e e e ——
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PINTURA Y ESCULTURA
Retratos | Estutuas Ecuestres

Las actitudes o posturas de las personas y de los caballos en
algunas telas y estatuas, ya sea cuando se encuentran solos o sepa-
rados, como cuando las primeras montan a caballo, nos han suge-
rido Igunas observaciones, que vamos a exponerlas en este articulo
en forma de juicios sintéticos.

También examinaremos la proporcidn, en que se encuentra pin-
tado o esculpido el jinete con relacién al animal, y el tipo que de este
ultimo se ha deseado o se debiera reproducir, '

Las obras examinadas en su mayoria son reproducciones de per-
sonas y caballos, mas espectalmente, estatuas y retratos ecuestres,
y todo ello lo serd bajo los puntos de vista de la realidad, de su jus-
teza y verdad histdrica, de la anatomia cientifica y de la artistica.

Pero antes de entrar a este estudio, vamos a permitirnos expre-
sar algunas de las ideas guias, o directrices, sobre estatutaria que
nos sirven como ley motivo de él

Esculpir, o escultura, en otra forma expresado, se llama el arte
de modelar, labrar, tallar, etc., a mano, una obra en madera, meta-
les, piedras y otros materiales apropiados, y especialmente se dice es-
cultura al molde o modelo, ¥ mas propiamente a la misma obra pro-
ducida. _

Se llama en bajo relieve, cuando la escultura esta pegada o adhe-
rida al cuerpo donde esta entallada o esculpida, no sobresaliendo, o
sobresaliendo poco, del nivel del cuerpo o block. En alto relieve se
expresa cuando se destaca mucho, casi todo el bulto, aunque unida
al cuerpo o block, vy se dice escuitura exenta, a la que no esti pe-
gada a ningln cuerpo, sino que se encuertra aislado todo’el bulto,
como las estatuas, en su sentido general
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La escultura puede representar cualquier objeto real, natural,
animado, con vida, o muerto, inanimado, ¢ asuntos concebidos por la

inteligencia y el ingenio.

Las esculturas gue exa- -
minanos, como ve1a el |
lector, representan cosas |
animadas o cosas vivas,
o que han vivido. perso-
nas y cuadrupuos y par- |
timos én nuestro estudlo'

de que los artistas que_ - Fig. 17
las han reproducido, han : o
debids respetar la verdad,  Niké de
la realidad, su forma y Peonios

vida.

La estatua, dicen los
técnicos, es la figura de
bulto labrada a imitacion
del natural, y retrato, en
sentidv estricto, Ja pintu-
ra, grabado, fotogratia o

dibujo que representa también lo natural. No deben puec; contener

formas u organos inventados o modificaciones de los reales, de los
verdaderos, so pena de salirse de la verdad, y entrar en lo tlgurado

en la fantasia, en lo mitolégico e inverosimil.

Corresponde proceder, por analogia, como cuando se trata de
resolver problemas de matematicas, que no le es dado, al que se
ocupe de ellos, agregarle datos de afuera para su solucién. No debe
salirse de los que se han presentado. No se debe actuar como en
las ciencias de hecho, donde se permite y es conveniente acoger cual-
quier elemento, que pueda coadyuvar a la mejor averiguacion de la

verdad, o'a la debida solucion.
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‘las -NIKE,

Fig. 2 NIHE DE SAMOTRACIA

Sin embargo, debemos decir,
que también se usa la palabra es-
tatua, por extensién del vocablo,
para designar por excepcidn, cier-
tas esculturas que representan

figuras humanas adornadas, esti-
lizadas, modificados sus organos
o amphados como las dlosas _mi-
tologicas griegas ‘de _': vuterms,

talladas en’ marmol
una de las cuales y- qmza mas

‘célebres son la Peomos 5 4 la eri-

gida para conmemorar: 1a v1ctor1a

‘naval de Samotrama una muJer

¢on dos grandes alas, sin cabeza
ni hrazos, descubierta, en las ex-
cavaciones realizadas por los fran-
ceses en la Isla de aquel nombre,
del Mar Eceno (Grecia). ‘

Toda estatua debe repre%entar forma propia, en pie, %edantc a7,
sentada; yacente o echada, tumbal, ‘generalmente sobre sarcofagos, ;

orante, casi siempre de rodillas;

y ecuestre. o g caballo, La estatua-

ria tiene ademdas del reposo, como propiedades especiales y caracte-,
risticas, la expresion tifpica individual y la proporcién organica. En

toda obra escultdrica seria,
de proporciones-

Fig. 3
Santa Cecilia

Estatua yacente

se debe ohservar rigurosamente el canon




II

Diremos algunas palabras acer-
ca de las proporciones de los Or-

ganos humanos entre si, porque
en algunas estatuas y pinturas
que analizamos, nos referimos a
ellas, )

Para poder modelar, esculpir ¢
g pintar, debidamente, el cuerpo hu-
mano, deben conocerse sus orga-
nos, asi comc las proporciones
que existen entre ellos. Pueden
haber variaciones segtn las ra-
zas, pero para cada una de és-
 tas, Ia anatomia artistica fija sus
4 reglas, basadas en la anatomia
| centifica, a las cuales los artistas

ticnen que someterse, salvo los

casos individuales, determinados,

Fig. 4 Juana do Arco - estatua orante que se deben reproducir como son.
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De muy antiguo, los artistas ¥y
anatomicos se han preocupado de
esas proporciones. Los egipcios mo-
delaban sus estatuas y pintaban,

“déndole al cuerpo humano, una al-
tura igual a la que resulta midiendo
el largo del dedo medio de la mano
0 llamado del corazdn, multiplican-
do por diez y nueve.

Los artistas argios del siglo IV
a. de J. C, seglin se observa por
las estatuas encontradas en varias
ciudades de aquel entonces, toma-
ban también por unidad o modulo
el dedo medio. Miguel Angel, con-

sideraba que podia ser dividida la
persona en 28 partes iguales, to-

Fig. 5 — Proporciones de la cara y
cuello de la persona adulta

mando por unidad de medida la tercera parte de la cabeza. Alberti

utilizaba el pie como modulo y le daba al cuerpo seis pies. De Le-
roisse expresaba que debia tener 10 manos. Leonardo de Vinci, en
su tratado sobre la pintura, establece tablas segtin la edad huma-
na, considerando que con el completo desarrollo del cuerpo se du-
plican las longitudes, excepto el rostro, y que 10 veces éste compren-
de el total de la altura del hombre bien proporcienado. El Greco le
daba en sus pinturas el largo de 9 cabezas.

En la actualidad, es lo general que se tome por unidad el lar-
go de la nariz, y se determina que el cuerpo humano debe medir 30
narices. Dandole a la cabeza desde el vértice del craneo a la bar-
billa de aquélla el largo de cuatro narices, tenemos que el cuerpo

medido por cabezas debe tener, incluso ésta siete cabezas y media.
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Fig. 7 - Retrato de Sefiora por el pintor
inglés Arturo Garratt

Fig. 6 - Proporciones del cuerpo de la
persena adulta - canon moderno

Hay artistas qﬁe no se so- viene a dar diez cabezas a sus
meten a estas proporciones y figuras, segin vemos en un
llegan a tamafios de &, 9 y has- retrato de sefiora que reprodu-
ta 10 cabezas. Arturo Garrat cimos. Este pintor inglés, gus-
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taba que sus figuras humanas marcaran gran elegancia,. v creia con-
seguirlo alargando el cuerpo hasta la proporcidn que indica- el re-
trato expresado, Consideramos (que estos es una, exageracion, en la
raza | alcmca pero (lel)emos an)t'u' con alounos hemos visto fotocrmw
fias, ¢ que hay razas negras en el Afrlca muy alta:: por el desarrollo
de las piernas, que ])ue(len llegar a aqtmlld proper(:lon

También . reproducimos un dibujo de' los : esqueletos compara-
dos del cahallo y del honibre 'que se halla en el-Museo. de Historia

Natural de Londres. .

Fig. 8 — Comparacién de lgs esqueletos del cabaﬂo y del hombre

Asi como artistas y anatdmicos se han preocupado de las pro-
porciones entre-si de los Organos del cuerpo humano, también, hi-
pologos v zoottecnistas han estudiado v llegado a conclusiones so-
bre. las proporciones mas correctas del cahallo, habiendo tomado
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igualmente por unidad de medida el largo de la cabeza de este cua-
drupero.

En primer término tuvieron que aceptar que las medidas o pro-
porciones tienen que sufrir alguna variedad debido a las distintas ra-
zas, llegando a fijar para el caballo “mediolineo”, o sea el tipo me-
diano en alzada y peso, de la variedad comtin las siguientes, que
seglin aquéllos, encontradas en un ejemplar, le dan un conjunto ar-
monioso. La distancia del vértice de la cruz al suelo debe ser igual
a 2 1|2 cabezas, e igual medida del suelo a la grupa. Por lo largo la
medida debe ser la misma, o sea del extremo anterior del brazuelo
hasta la parte mas saliente de la nalga. De modo que con ligeras va-
riaciones un caballo ideal debe ser tan alto de cruz y anca como lar-
g0, y en consecuencia su cuerpo inscribible en un cuadrado rectan-
gular.

Las razas de tiro y de fuerza varian algo en el sentido de ser
mas largos que altos sus cuerpos, y en las de carrera a la inversa:
mas largas de patas que de cuerpo, lo que indudablemente hace a los
animales mas altos en proporcion. Los criadores de las dltimas
entienden que aumenta la velocidad del animal, el alargamiento de

las extremidades a semejanza de lo que pasa en cierta raza canina,
la de los galgos, y ese alargamiento de los remos debe producirse
mas marcadamente en las cafas y cuartillas. Se dice a este res-
pecto “que la distancia que separa el pliege de la rodilla del suelo
debe ser mayor que la existente desde ese lugar hasta el codo;
la vertical desde la articulacién del codo hasta el espoléon tam-
bién mayor que la altura desde la misma articulacién hasta la cruz,
e igual variacidon debe notarse entre las distancias que separan la
cinchera de la cruz y del suelo. En el caballo de carrera es igual-
mente frecuente que la talla a la grupa sobrepase la correspondien-
te a la cruz, modificacion en las proporciones que tiene su razodn
de utilidad, pues aumenta la velocidad.

Se expresa que Bourgelat, fundador de las escuelas veterina-
rias de Francia, fué el primero que ide6 comparar las distintas re-
giones de un caballo, tomando por unidad de medida la longitud
de la cabeza, por ser la menos expuesta a variaciones debido a su
cantidad ésea. A pesar de las atendibles razones en que se fundaba
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el sistema de proporciones, se le hizo una gran oposicidn, cayendo
en descrédito. Pero parece, segun algunos, que ello fué debido a
haberse tomado un modelo imperfecto. Dice un hipdlogo a este res-
pecto: “Después de caer en el descrédito y en el olvido, el sistema
fué rehabilitado, pues si el modelo primitivo era malo, la base del
procedimiento, es decir, la adopcidn de la longitud de la cabeza como
unidad, era buena, y por lo tanto no era necesario mas que aplicar-
lo a un caballo bien conformado y corregir, en consecuencia, las
tablas de medidas; asi se hizo, con la intervencién de otros hipolo-
gos y zootecnistas, y hoy en dia se le acepta, aunque no como un
sistema matematico o infalible, por lo menos, como hastante apro-
ximado, util y, sobre todo practico”.

sttt g s man s AR ot s g g SR

Fig., 9 — Esquema de las proporciones de los erganos del caballe mediolineo
segan el Prefesor Burgelat
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Fig. 10 -'Esquema de las

proporciones en el caballo
de carrera inglés por el
br; K. Mora Magarifios.

Fig. 1 —Fotografia del caballo Signum del Haras “El Pelado” R. Argentina.
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Por nuestra parte también opinamos como se acaba de exponer,
v después de un estudio de varios ejemplares de caballos comunes.
de carrera, raza inglesa, tomando especialmente por bhase la fotogra-
fia del padrillo Signum, del -Haras “El Pelado”, que nos parece un
ejemplar correcto, de huenas proporciones, hemos hecho el esquema
(ue publicamos con otras tablas de medidas que nos parecen que res-
ponden mejor para hacer las comparaciones. La cabeza de Signum
cahe exactamente 2 1!2 veces en la vertical del lomo al suelo, ¥y 2 1 |2.‘
en la longitud del caballo del pecho a las nalgas. La distancia de la ba-
se de los cascos a los nudillos por su parte inferior es 1|10 de la ver--
tical. Los remos tienen 2|5 de ésta. Todo caballo de carrera de raza
" inglesa que entre bien en estas tablas o medidas, salvo pequefias
diferencias, podemos decir que es correcto en sus formas y pro-
porcionados sus Organos. Por muchas fotografias que tenemos no-
tamos cue se encuentran en estas proporciones los cahallos bue-
nos de carrera. '

Agregando a estas someras ideas, algo sobre el cuello o pes-
cuezo del cahallo, diremos que éste puede ofrecer cinco formas dis-
tintas en su constitucion, La recta es aquella en que, la linea de arri-
ha donde nace la crin, es casi recta de la nuca a la cruz. Enrodado
cuando esa linea tiene una ligera curva hacia arriba (convexa). Se
llama engalladura cuando es algo cdncava. Designase con el nom-
bre de cuello de cisne, aquel que al partir de la nuca, se eleva la
curva convexa en forma muy marcada scmejando al cuello del cis-
ne. Y por altimo. se dice de ciervo, cuando es un poco parecido al
de este animal. o

Las formas de enrodado a recta son las mds generales y hellas.
Las otras tres son mds escasas.

. Un ejemplar enradado lo ofrece el cahallo -de cabos blancos
de la fotogr&’fia del rey Alejandro; la de cisne el cuadriipero de la
estatua del General San Martin en Buenos Aires, aunque se puede
decir que se ha exagerado la curvatura, restindole belleza. Para
mostrar la de ciervo presentamos un dibujo -de la Enciclopedia
Spasa.
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Ll artista que dese esculpir o pintar,
como modelar personas ¢ nimales rea-
les, ciertos, la vida organica, no puede
salirse de las formas, organos, huesos,
musculos, movimientos, aires vy acciones,
de lo individuos, del género o raza del set
que elija. Debe respetar en una palabra
la anatomia cientifica; y si quiere repro-
ducir el mejor tipo, el de proporciones
mis correctas o de mayor perfeccion,
dentro de la raza, tendra que someterse
a la anatomia artistica, que busca el mo-
delo ideal, respetando o eligiendo, los ca-
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Figa. 12 — Caballo con cuello
de cisne - estatua del Gral.
San Martin — R, A.

Fig. 13— Dibujo del pescue-
zo de ciervo del caballo



racteres esenciales, mejores, de todos los seres de igual naturaleza,

las lineas mas hellas, las formas mas esheltas, los movimientos méas
normales, elegantes y ritmicos de ellos, de conformidad con los estu-
dios y conclusiones mas aceptadas, dentro siempre de la anatomia

clentifica.

La escultura, admitimas, como lo expresa ¢l eminente escritor
Jean Royere, que sea la inmovilizacidn de la vida, definiéndola como
el lenguaje del ritmo de la Inmovilidad Relativa. Que siendo la vida
el movimiento, inmovilizar la vida en la plistica, no es levarla al re-
poso absoluto, a la muerte, sino exaltarla, superarla. Pero entendien-
do que ello sea siempre que no se violenten las leyes de la watura-
leza, que se respete la vida organica, las relaciones de los Organos
v los elementos del ser, con sus movimientos naturales. Debe exaltar-
se, elevarse a mayor auge, superarse, huscando v reproduciendo las
partes y organos mejor conformados de los seres de la misma clase,
de igual naturaleza, y los movimientos mas naturales, elegantes, rit-
micos, que puedan producir esos organos y elementos que en con-
junto forman el ser.

III

La estilizacion podra admitirse en las cosas inanimadas o en las
animadas cuando no se busca la realidad, la naturaleza, pero no en
las que teniendo vida, esta vida se desea representar; cuando se
busca reproducir el cuerpo real, exacto, y los movimientos de éste.

Por otra parte, ;qué se desea, qué importancia tiene, qué fin me-
ritorio puede conseguirse, con estilizar las actitudes y situaciones de
los 6rganos de los seres animados, que ya éstos, para su propia exis-
tencia, su desarrollo, progreo y vida, toman o hacen infinidad de
movimientos y posturas que le dan y ofrecen material v motivo abun-
dante al hombre para sus obras? Los drganos mismos, por qué se
han de modificar, ampliar o disminuir o suprimir? Los artiStas no
deben, ni tienen por qué, salir de la realidad, de lo normal, en aque-
llos casos e ir a lo imaginativo, buscar hechos y efectos fuera de lo
real, desde que la naturaleza le proporciona material variado y en
cantidad, como la imaginacién del hombre no lo alcanza.

También se debe tener presente, que la mayor belleza, perfecta
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v eterna, es la que se obtiene o da v resulta de la contempiaciéon y
reproduccion, de lo real, de lo natural, de lo regido por las leyes in-
mutables de la creacion; y no propenderiamos, por otra parte, a uno
‘e los fines esenciales del arte, el de ensefiar las cosas como el Ser
supremo, la naturaleza, las ha creado.

Del ‘estudio de los movimientos vy posturas que pueden hacer
v tomar los remos del caballo, y de muchos otros cuadriipedos,
asi como de las que vemos en algunos cuadres, Tlegamos a estable-
cer las cuatro conclusiones siguientes. Primera: ue esos movimien-
tos y posturas pueden ser los normales, naturales y necesarios para
realizar los andares o aires, y situaciones de sostén 'y equilibrio es-
table, tranquilo del cuerpo. Segundo: que pueden hacerse movimien-
tos y posturas sin buscar aquellos fines, en namero indeterminado,
infinito, sin servir para ellos, que pueden muchos ser intermediarios

o de transicién de una situacion o andar para otro. Tercero; que tam-
hién pueden hacerse movimientos y posturas de las condiciones
indicadas en el pirrafo segundo, sin orden ni conciertd, contrarios
a los normales, y que para realizarlos haya necesidad, en casos, del
empleo del esfuerzo, la violencia; y, Cuarto: que los animales no pue-
den hacer ciertos movimientos y posturas, por no permitirselo su es-
tructura anatomica, que sin embargo se suelen encontrar reproduci-
dos en muchas obras, _

Ampliando estas conclusiones, podemos agregar, que los prime-
ros son aquellos que el animal necesita realizar para su locomocion.
su estabilidad, su existencia. fijados por la naturaleza. Los que los
artistas deben copiar en sus obras, al desear reproducir los animales
en sus posturas y andares naturales, normales: sin confundirlos ni
mezclarlos. Al pintar un caballo, o llevar su forma a la plas-
tica, en un aire cualquiera, los remos todos deben colocarse en los
sitios y con la armonia que la naturaleza lo dispone para realizar ese
aire o andar. Por ejemplo, no es posible poner unos remos marcando
el paso y otros colocarlos en la posicion de parado, .o yendo el ani-
mal al trote, o realizando otro aire. En los segundos se comprenden
movimientos distintos, varios, nunierosos (ue pueden hacerse al efec-
tuar los remos el pasaje de unas situaciones o aires naturales a otros;
¥ aquellos que sin violencia también pueden haccrse, por permitir-
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lo la-tconstitucion  orgdnica - del ~aninal, sin. ser necesarios, sin co-
rresponder-a posturds o-aires nituraless Ellds ne pueden reprodu-
cirse 'cuando -el anintal- estd parade o realiza alguno de sus -aires
naturales, sus andares. Sin-embargo, como hay muchos de estos mo-
vimientds y situaciones gue se acercan a los natufales, normales, y
no ‘le‘es facil al: artista distinguirlos, si no-cohoce anatomia, no es
raro encontrarles en algunas obras. [Judicaretmos como terceros los
que también permite realizar la constitucién organica animal, pero que
son exageraciones de los otros dos grupos indicades anteriormente, v
que no se pueden realizar sin hacer a veces esfuerzos. Estos movi-
wientos y posturas pueden reproducirse, cuando sea el objeto, el ha-
cerlos aparecer como tales, exagerados, fuera de lo normal y no
presentarlos como propios de las situaciones de parado o de los
aires o andares. Cuarto: hay movimientos y posturas, que no puede
hacer el animal, porque no se lo permite su estructura anatémica,
‘la forma de sus Organos y su juego para la locomocion y vida., Es-
tan ellos fuera de la realidad. Se suelen éncontrar, sin embargo, en
algunas cohras de artistas, que opinan o creen, que la estilizacion les
permite alargar o encoger un 6rgano, un hueso, producir con éstos,
angulos o situaciones fuera de la realidad, de lo que el animal pue-
de efectuar, v entran en el terreno de la mitologia, de lo inverosimil.

v

Las posiciones que pueden tomar, las piernas del hombre, como
ios remos del caballo, cuando ellos estan parados, ¢ lentamente se
mueven, les ha sido, hasta cierto punto, facil su copia a los artistas
por medio de la chservacion simple directa; pero no asi, si caminan
con cierta animacién y mas aun con ligereza. S6lo raros casos reseiia
la historia del arte, de artistas que han podido marcar o dibujar con
€xito,. con exactitud, la situacién que toman, porque? la .observacion
debe ser muy contraida, muy fuerte, poseerse gran poder cerebral,
para fijar debidamente en el -espacio, rapidamente, y en un momento
determinado, la-situacién de las piernas de una persona’ que corre,
v mucho mas tratindose de un caballo; pues hay que reproducir en
este 10ltimo, cuatro remos, que se mueven armonicamente, Obede—
ciendo a leyes fisicas de equilibrio, sostén e impulsion. o
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Dice el critico de arte Salomén Reinach, hablando de las si-
tuaciones del cuerpo del caballo, al moverse al galope, que recién,
después de la invencion de la fotografia instantanea, han podido los
artistas estampar en sus telas, las verdaderas actitudes, como lo ha
hecho el pintor Morot, aleccionado por aquel auxiliar. Ha#ta hace
poco, ignoraban la situacién exacta de las cuatro patas de un ca-
ballo, asi como su cuello y cabeza, cuando éste se larga al galope,
resultando que era la imaginacidon del artista la que determinaba la
posicion.

Fig. 14 — 1814 o |la campafia de Francia - pintura porJ. L. Meissonier

Meissonier (Juan Luis Ernesto) como era enemigo declarado
de aprovechar los documentos fotograficos, tuvo que esforzarse en
sus vestigaciones, sobre el efecto de los cuerpos en moviniento,
para conseguir los mismos resultados que le podia proporcionar, con
toda fidelidad, v cémodamente la fotografia. Debido a esa constan-
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te v esforzada contraccion visual, v a sus conocimientos v experiencia

wilitar ; — pues fué comandante de un regimiento de infanteria, du-
rante ¢l sitio de Paris en 1871 — pudo llegar a pintar los caballos en

movimiento (cuadros militares) con grandisima exactitud.

No obstante, parece mds bien que se dedicd a movimientos de
paso vy trote. No le conocemos o no se han celebrado y divulgado
pinturas en que se¢ reproduzean caballos al galope o carrera.

En su célebre cuadro, “1814, o la Campatia de Francia®™ admira-
blemente pintado, donde aparcce en primer plano Napoledn T mon-
tado en su caballo blanco, va éste marchando al pasc al frente de
un grupo de tropas, a su regreso del desastre de Rusia. La coloca-
cion de las patas del animal dan una sensacion enorme de la realidad
del movimiento o del aire que lleva. Ademds se encuentra’con gran
justeza la colocacion del personaje, asi como las riendas v el arnés
estin bien tratados.

Con respecto al Emperador hacemos notar que el artista, para
que aguél luciera elegancia y estuviera en mejor proporcion con el
tamafio del animal, le dibujo las piernas algo mas largas de como
las tenia.

Hay otras pinturas de Meissonier que merecen también ser ci-
tadas como maestras por la realidad que revelan. Parecen tomadas
de una fotografia por la exactitud de las lineas. Una es “En la Po-
sada’. Se trata de varios caballos parados de buena alzada, quizi
cruza de caballos de carrera con de paseo, elegantes v bien planta-
dos. Las persohas van montadas comodamente. con estriberas re-
gulares, no del largo de las usadas a la estradiota, ni tan corta co-
mo a la jineta. Otro un “Centinela - Avanzada de dragones” nos pa-
rece el caballo mejor pintado por Meissonier. Todo obedece a la

realidad, v la helleza resulta espontanea.

el TR T —
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Una casa de comercio
de esta plaza;, vya liquida-
da, como marca de sus ar-
ticulos, tenia dibujado o
pintado un caballo que va
corriendo, o por los aires,
montado por un guerrero,
o por San Jorge, que lleva
en su diestra una lanza o
chuza para dar muerte al
dragdn. Iista obra en lo
que se refiere a la posi-
cion de las patas del caba-
llo, esta muy lejos de la
realidad; parece que hu-
hiera sido tomada de algun
dibujo antiguo ligero, co-
mo el que tiene una mone-
da de hace wvarios siglos,
antes de J. C. “Dracma
ampositana” de la serie ita-
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Fig. 15 — En la po-
sada, pintura por J.
L. Meissonier.

e

Fig. 16 — Centinela avanzado de dragones
pintura por d, L. Meissonier



lica sicilianas o greco-italicas, donde se grava un caballo alado, con
las manos y patas como estan en el dibujo de la marca. Es mds bien
una alegoria o fantasia que realidad. Tiene las dos patas traceras,
excesivamente encogidas, y las delanteras hacia adelante extendi-
das. No se encuentran ambos pares, en la relacién correcta y natu-
ral posicion que les da el animal en el momento de galopar o correr.

Si la pintura reproduce el animal en el aire, en el instante de
dar un salto — pues tanto el galope como la carrera son una serie de
saltos — ningtin cuadrupedo puede encontrarse asi, porque al caer o
pisar el pavimento, para volver a dar otro salto, se encontraria en
la imposibilidad de poderlo hacer. Tendria el anca muy baja v la cruz
alta; y la posicién de la espina dorsal del animal, conserva siempre
un cierto paralelismo con el suelo, a pesar de los saltos o botes que
tiene que dar.. 51 la pintura lo representa tocando el suelo, la anor-
midad o falta de naturalidad es mayor. Cuando las patas traseras de
un caballo que corre o va mismo al simple galope, se encuentran
encogidas del todo, como en el caballo de la marca, las delanteras
no pueden estar estiradas hacia adelante; como si se encuentran
estiradas hacia atrds, las delanteras toman una posicién estiradas
hacia adelante, aunque no se produzca una igualdad perfecta.

Para que los lectores puedan apreciar lo que exponemos, les re-
comendamos que vean las fotografias que reproducen los diarios, de
las carreras de caballos, o las once actitudes de un caballo al galo-
pe, que trae el citado Reinach en su espléndido libro “Apolo”. En
ninguna de-esas situaciones, se encuentra la que tiene el caballo de
la marca. También puede consultarse la Enciclopedia U. 1. Europeo
Americana, que hace una descripcién con ldminas, de los distintos
movimientos del caballo en su andar. De las noventa y tantas acti-
tudes no encontramos una igual a la del cuadripedo indicado.

También puede consultarse el notable trabajo y {inico en su gé-
nero el sabio pintor P. Magne de la Croix sobre la locomocidn de
los animales vertebrados, ilustrado con numerosas estampas, publi-
cado en “LA NACION” argentina del 22 de Julio de 1934.

Si el equino marcha al paso y empieza éste con el remo delan-
tero derecho, sucesivamente sus demds pies siguen el orden siguien-
te: cuando el delantero referido ha descripto la mitad aproximada-

35



mente de su movimiento, se levanta la pata izquierda; después. le si-
gue la mano delantera izquierda, v afirmada la pata anterior citada,
se levanta la derecha. En ceste aire se sienten golpear en el sue-
lo casi simultinecamente una mano v la pata diagonal.

Estampamos, para aclarar estas ideas. algunas laminas de los
distintos aires del caballo, tomados de la Enciclopedia.

Paso Andadura

Fig. 177 — Caballos al paso y andadura

Trote largo

Trote corto
Fig. 18 — Caballos al trote corto y largo
De las varias obras que hemos visto, de la escena hmaginaria- o
exagerada de San Jorge ultimando al dragdn fabuloso, creemos que
‘la mejor, es la del artista André Alen: un dibujo reproducido por el
diario "Il Plata’. £l personaje tiene huenas formas musculosas y se
halla hien colocado, o monta bien. La cabeza del caballo se levan-
ta, asi como el pescuezo se echa atrdas por efecto del recogimiento
que el jinete le dda a las riendas. Los remos delanteros también to-
man forma v levantamiento adecuado a la accion de aquél,
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Galope & & derecha Galope 2 la izquierda

Fig. 19 — Caballos al galope

Carrera Carrera .
IMomento en que los cuatro ples estin en ¢l aire) (Memento de la caida sobre los remos anteriores)

Fig. 20 — Caballos a la carrera

Doude se puede hacer alguna observacion es en las patas. Se
hallan demastado encogidas, forzada la postura, parecida a la que
David le da a las del cabailo de Npoleon atravesando los Alpes. Creen
algunos artistas que para demostrar ciertas situaciones como las
que tienen que tomar los caballos en las escenas o movimientos que
mndicamos, deben encogerse mucho los remos traseros, pero no hay
tal necesidad. Se exagera tanto el encogimiento ue se llega a pos-
turas antianatomicas, que no se ohserva en ningln aire o movimien-
to de los caballos. Al encogerse tanto las patas que obliga a bajar
<demasiado las ancas. se le hace perder equilibrio y fuerzas al ani-
mal, para poder seguir su im'pulso o.el que se desee que tome.
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Fig. 21 — Orden de los movimientos de
los remos del caballo yendo al paso

o & F

Fig. 22 — Mula yende gl pase

- Ay




Fig. 23 — San Jorge - dibujo por André Alem
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VII

El célebre pintor Horacio Vernet, llegd como Meissonier o mas,
a pintar, con realidad, los caballos en sus proporciones, asi como tam-
bién el no menos notable pintor y escultor Teodoro Gericault. Dicen
sus bidégrafos, que “Vernet siguiendo el ejemplo de su padre, habia he-
cho del caballo un estudio particular, conociendo profundamente su
anatomia y proporciones, hasta el punto que los escritores de aquel
tiempo, no dejaban de decir que “dibujaba a maravilla al mas noble
de los animales”. Tenia gran amistad con Gericault, pero en tanto
que Vernet no paraba atenciéon mis que en los caballos finos y ele-
gantes de silla y carrera, Gericault sentia preferencia por las razas
mas robustas. Los caballos de éste son ma vigorosos, tienen mejor
acusada la musculatura, verdaderamente mas vida, al par que los de
Vernet son mas apuestos y ligeros, son caballos de raza. Puede es-
tablecerse la comparacion diciendo que el primero pintaba los caba-
llos de la tropa, dejando al segundo, la pintura de los corceles mon-
tados por los altos jefes del Ejército, '

No obstante lo expuesto,

debemos hacer presente
que estos artistas no llega-
ron a pintar con exactitud
los caballos en movimien-
tos - ligeros. No pudieron
llevar al lienzo la posicidn
exacta de los remos en los
aires de carrera ni mismo

de galope. Conocemos Ia

reproduccion  del  célebre

cuadro de Géricault de las

carreras de Lpson, en el  Fig. 24 — Luis Felipe en Versalles, pintura
por H. Vernet

Museo de Londres, donde todos los caballos aparecen con los remos
excesivamente abiertos, estirados, en situaciones imposible de rea-
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lizarlas. Tienen las patas estiradas como las de los perros galgos
cuando corren.

Las fotografias pistantineas
de las carreras de caballos en
los hipoédromos mnos revelan
esas exactitudes. ‘

Por la Tlustracion francesa,

tenido oportunidad de conocer

un bello y notable trabajo

escultdrico del artista I. L.

Fig. 25 - Carreras de Epson Pintura por Broovn, que fué expuesto

E. Gericault
en los salones de la so-

ciedad de Bellas Artes de Paris, hace ya afios. Representa un gru-
po de caballos a la carrera, en un hipédromo. Los jockeys, muy
bien tratados, van inclinados adecuadamente hacia adelante, algu-
nos casi sobre el pescuezo del animal, para ayudar més al éxito,
bien llevadas las riendas, con filete, como se acostumbra en FEu-
ropa.

Se compone de cuatro caballos, artisticamente combinados vy
admirablemente esculpidos. Dos van con los remos estirados, v
otros dos los tienen encogidos. El que se encuentra en primer pla-
no, corre con la mano izquierda en primer término, o sea a la iz-
quierda: el que va en segundo con la derecha; y el dltimo se en-
cuentra en el momento de que sus cuatro pies estin en el aire.
Véanse las figuras 19 v 20. Tienen las orejas hacia atras, como asi
las llevan casi siempre los animales al tomar ese aire. Se nota que
¢l escultor ha estudiado su anatomia y tiene una gran percepeion
visual para darse acabada cuenta de cémo se deben colocar los re-
mos, los drganos todos, de los equinos, para darles gran exacti-
tud en los distintos aires, o instantes en que los presenta. Es un
bello grupo de caballos a la carrera, como no conocemos nada me-
jor, ni siquiera igual. Es segurc que el artista habria merecido un
gran premio.
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Fig. 27 — Caballos a la carrera

Fig. 28 — Caballos a la carrera por d. L. Brown - escultura
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VIII

Tan maestro en el arte de pintar caballos era Vernet, que
otro artista célebre, Arturo le Duc, quiso inmortalizarlo, en una
estatua encuestre que exhibié en el salon de artistas franceses, que
le valié la medalla de oro en 1913. Le Duc esculpié un caballo del
tipo arabe, quizd de-la variedad persa. Es una buena obra. Crineo
ancho en la frente, cruz saliente, cola alta y arqueada, ojos gran-
des y vivaces, remos finos, y bien dibujados, actitud elegante, ale-
gre y curioso, echando sus orejas hacia adelante. Debemos no obs-
tante expresar que la colocacion de los remos, algo abiertos con
simetria, no corresponde a ningiin andar natural del caballo, ni
tampoco a la situaciéon de parado en equilibrio estable. Estd com-
prendida en el segundo grupo de movimientos indefinidos e ilimi-
tados, que indicamos en el capitulo III, que no responden a nin-
gun fin, aunque pueden hacerse y pueden servir y ser de pasaje
de un aire a otro, que la fotografia instantinea nos revela. No obs-
tante reconocemos que le da cierta elegancia, pero artificial. Ver-
net se halla orquetado, con sus largas piernas, sobre el animal, sin
estribos, sefialando con el indice de su diestra el caballo que mon-
ta, como indicando la pintura de su preferencia, la que mejor ha
hecho, a la que le ha dedicado todos sus estudios, sus entusias-
mos, toda su vida.

IX

Hay dos figuras ecuestres que |
debemos citar, de dos célebres escul-
tores. La de Donatello en Padua, |
que representa al General llamado |§
de sobrenombre Guatemelata, y es- |

pecialmente la de su discipulo Ver- |
rochio, el monumento a Colleoni en
Venecia. La primera tiene un caba-
llo del tipo fornido italiano, excesi-
vamente grueso de cuerpo, con pa-

S ———

tas cortas, algo delgadas en relacién.’ :
Fig. 29 Estatua de Vernet por Le Duc



Fué influenciado Donatello, por el ideal florentino de la época,
de pmtar y esculpir modelos demasiado rohustos, rechonchos, donde
se pierden las lineas de estos cuadripedos y parecen animales ce-
bados.

La posicién dada a los remos, indica que el artista ha querido
reproducir en el caballo, en el aire del paso,

El arnés o arreos de montar, corresponden a la época, con rien-
das y bocado sencillos.

El personaje bien sentado.

X

La generalidad de los pintores como de los escuyltores, reprodu-
cen la figura del caballo, comunmente con los remos trasetros abier-
tos longitudinalmente y muchas veces con exageracion. Después co-
locan los delanteros como mejor les parece, sin tener en cuenta que
los cuatro se mueven y se colocan armonicamente y en determinada
relacion para que el animal pueda pararse en equilibrio estable, o pa-
ra moverse en los pasos o aires, que su naturaleza le permite. Asi se
ve a veces que los remos traseros, o sean las patas, marcan el paso, v
las manos, una se coloca vertical, como si el animal estuviera para-
do, y la otra demasiado levantada como si hiciera alguna prueba en
un circo.

Cuando el animal estd parado puede descansar en sus cuatro re-
mos; puede descansar en tres; o puede descansar hasta en dos; en
una pata y en una mano del otro lado, pero debiendo uno de los otros
tocar el suelo para sostener el equilibrio. La otra pata puede
avanzar algo, pero no mucho porque entonces sacaria a la otra de su
aplomo y tendria que asentar la ufia en el suelo, lo que va le obliga-
ria a compartir el peso del cuerpo, produciendo con la otra, la for-
ma, de lo que se llama un caballete.

Si se colocan los remos traseros abiertos, en el largo de un pa-
0 0 mas, asentados ambos cascos con toda su palma, ninguno de ellos
puede estar perpendicular. Fn solo uno de los dos no puede descan-
sar el peso del animal, sino en los dos al mismo tiempo, porque los
dos toman una posicién inclinada. El hueso metatarso y la tibia de

una pata, se dirigen hacia dentro y los de la otra hacia fuera.
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Fig. 30 — Gral. Guatemalato por Donatel!o; estatua

45



En esta postura el anca del caballo, baja en su altura cuatro o
mas centimetros; y como la columna dorsal debe estar comunmen-
te a nivel, tomar el paraldismo con el suelo, ninguna de las manos
del animal pueden ponerse perpendicular, salvo el caso que se repro-
duzca la figura con la cruz mds levantada que las ancas.

De acuerdo con estos principios o leyes, Donatello y Verocchio,
esculpieron la mano del caballo inclinada hacia adentro en las esta-
tuas indicadas.

XI

La estatua de Verocchio es superior, se acerca el caballo mas a
la realidad, es mas ajustado a la anatomia, y de lineas bien marca-
das, estd mejor tratado, con guarniciones especiales, y de lujo.
Esta traducido magnificamente el aire del paso que lleva. Los remos
bastante bien dibujados pero la mano delantera, en que descansa la
cabalgadura, es de un animal vencido de cuartillas, que es un defec-
to que no debiera haberse llevado a la estatuaria. Su pescuezo y ca-
beza en airosa actitud, se hallan admirablemente dibujadas anaté6mi-
camente, como pocos casos se presentan. Lleva las crines caidas del
lado de montar, que es como deben acostumbrarse.

El personaje, estriba a la estradiota casi parado en los estribos,
representando un guerrero arrogante, no muy alto, en actitud re-
suelta de mando. Quizd sea esta estatua la mejor de su época.

Verocchio ha cumplido la frase de los artistas de que el disci-
pulo para ser bueno debe superar al maestro. _

Nos corresponderia, ahora, decir algo de las estatuas ecuestres
del discipulo predilecto de Verocchio, el excelso Leonardo de Vinci,
o citar por lo menos alguna de ellas, pero no nos ha sido posible sa-
ber donde estin; ni hemos obtenido fotografia alguna.

Dicese que hay una en Hungria, que los criticos la Juzgan so-
bresaliente. No dudamos que asi lo sea, porque Leonardo era tan exi-
mio escultor como pintor. Se cree no obstante, que la principal se-
ria la que se proponia ejecutar para perpetuar la memoria de Fran-
cisco Sforza. Dedicé mucho tiempo a ese trabajo, en su larga esta-
da en Milén, 16 afios. Cuando expuso al ptiblico el modelo, causé una
estupenda admiracion. Media 8 metros de altura, y hubiera requeri-
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Fig. 31 — Monumentio a Colleoni por Verocchio
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do 100.000 libras de hronce para la fundicion, segtn sus hidgrafos.
Desgraciadamente la invasion francesa, las huestes de Luis X1I
lo destruyeron. Los arqueros gascones la tomaron de blanco.
Vamos a reproducir el estudio o dibujo que hize Vinci, para la
referida estatua. que quizdn también le hubiera servido para su ca-
ballo rebelde.

Notamos que el jinete sc
Cl'lCL‘;til]tI’a montado subre 105
rifiones del animal. Quizd so-
bre equitacidén, Vincei no se
hubiera preocupade mucho.
como lo hacen otros artistas
v el célebre escultor Juan

4

table cuadro “La entrada de

Ledn Gerome, que en su no- l

Jestis en Jerusalén” apare-

ciendo éste en igual situa- - Fig. *32 — Dibujo por Leonardo de Vinci
cidn que aquél; no asi en sus estatuitas de bronce esmaltado de Fe-
derico el Grande y de Napoledn entrando en el Cairo.

Fig. 33 — Eatrada de Jesds en Jerusalen, pintura por J. L. Gerom2
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Fig. 54 - Estatua’de Federicos
el Grande por J. L. Gerome

Fig. 55 - Napoleon entrando
en el Cairo. estatua por
J. L. Gerome

g
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Gerone en estos ultimos trabajos, presté atenciéon a ese punto
y al tipo de caballo que debia esculpir. A Federico lo monta en un
- caballo fornido, de raza fuerte, caballo general aleméan, y a Napoleon
en un caballo persa. Los dos cuadripedos pueden clasificarse, de fac-
turas de primera clase. Hay una exactitud en la postura, como en
la forma v musculatura de cada uno.
Vamos a reproducir otro
cuadro notable, que contiene
igual motivo al primero de

Garrone: la entrada de Jesus
en Jerusalén, montado en una
borrica a la que le sigue su

cria. La colocacién de Jests

sobre el equino es adecuada,
asi como el dibujo de los dos
animales natural. Al rodear
la muchedumbre a Jests, la
borrica se sorprende y rece-
losa de algo que le puedan
hacer desfavorable, echa las

orejas para atras, demostran-

do. su temor. La cria también

la imita, colocando las orejas

. . ., Fig. 36 - Entrada de Jesis en Jerusalen
en igual direccion, descon-

fiada. Bajo los puntos de vista examinados nos parece el cuadro
fuera de critica.

NII

Aprovechamos este momento para exponer algunas frases so-
bre lo que se denomina equitacion. A

Se entiende por ésta el arte de m ontar y manejar el caballo.
Todos los pueblos que han criado este noble cuadriapedo, han debido
preocuparse de ella. Al principio, dicen los historiadores, es proba-

ble que el caballo no se usara sino para labores pacificas y o die-
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ran éstas motivo para dedicarle mayor atencion a la mejor manera
de montarlo y dirigirlo. Pero ha sido necesario, mas tarde, al usar-
lo como elemento de guerra, el perfeccionarse en la montura; arnés,
¥ en la colocacion o asiento del jinete sobre el animal, al par que su
mejor descanso, y apoyo de las piernas, en lo que después se inven-
16 y llamoé estribos, que segan las cronicas, remonta al siglo 1V de

la era cristiana.

Fig. 37 — Jinetes griedos
‘Friso del Partenon

Fig. 38 Jinetes driegos —pintura en un vaso arcaico.
Los asirios, como los griegos, sabian colocarse y sentarse bien
en el caballo, para poderlo jinetear y dominar mejor.
Reproducimos. para ilustrar al lector, tres fotografias de escul-
turas de jinetes griegos y asirios, de un relieve existente en el Mu-

seo Britanico - Londres.
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Como se ve todos ellos se hallan bien sentados en el lomo det
ammal, cerca de ia cruz.

No llevan montura, ni estribos, ni siquiera una ligera manta so-
hre el caballo. Los asirios si, parece que tienen jerga.

LLos estribos no se conocian en ese entonces, i tampoco la mon-
tura. Fué mas tarde en el siglo IV que se introdujeron del Oriente;
pues hayv historiadores que afirman, que los hubieron en China v el
‘el Japon, aungque muy simples.

Fid. 39— Jinetes asirios.

X1 uso de la montura con los estribos, vino a crear verdadera-
mente el arte de cabalgar, recibiendo el nombre de estradiota, tomado
de los estradiotas, mercenarios griegos a caballo que pasaron a Ro-
ma, el conjunto de los clementos de que se componia aquél, sien-
do los principales, una silla de faldas, borrenes altos adelante y ba-

jos de atras v estribos, tan largos, que obligaban a las piernas a una
completa tension.

A la orden estradiota siguit la bastarda, que es un término me-
dio, entre la primera y la jineta, que consiste esta en llevar las piernas
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encogidas. Este recogimiento lo usan aunque exageradamente, puede
decirse. los jockeys, al conducir los caballos. de carrera. La estradio-
ta la usa todavia en América del Sur, el gaucho cuando va de pa-
seo, con su mejor pingo v pilchas. Lleva muy largos los estribos. Los
acortan o llevan a la bastarda en los viajes, v en las tareas rurales.

Completan el equipo o las guarniciones del caballo para la equi-
tacion, las bridas, que se componen de un conjunto de correas adap-
tadas a la cabeza del caballo, el freno, ¥ las riendas. ‘

También se suele poner en la boca del animal, el filete, al que se
adhieren otras riendas, para el caso de que se inutilice el bocado o
sus riendas. Suelen algunos usar el filete para afirmarse. en los lan-
ces o encabritamiento del animal, cuando se le ensefia a soportar la
tension en la boca. En los caballos de carreras se usa mucho el file-
te solo.

Las riendas son dos correas, cintas, o cuerdas, que se unen a
las camas del freno por un extremo, asiendo el jinete el otro extre-
mo. Los antiguos las usaban muy simples, asi como los demds ele-
mentos de las bridas, creyéndose que fueron los egipcios, los que pri-
mero usaron el filete o hocado de fierro, en forma de una barra, a
cuyos extremos sobresalientes de la boca se fijaban las riendas.

En cuanto al manejo de éstas, para dar direccién al caballo, hay
alguna variedad. Se manejan separadamente las riendas, una de otra
en los animales de tiro, y en algunas ocasiones cuando se usa el fi-
lete. Asi para que el animal gire o tome la derecha, se tira sdlo de la
rienda derecha, v vice-versa.

En los caballos de silla se unen las dos riendas en una sola de
las manos del jinete, la izquierda, y se manejan juntas para dirigir v
sujetar el caballo. Este, al sentir la presion de la rienda sobre la ta-
Dla del pescuezo, tuerce la cabeza para el lado opuesto y vice-versa.

El manejo asi. de las dos riendas eén una sola mano, le deja li-
bre la otra al jinete, para llevar la fusta, armas u otros objetos.

Escribiendo estas lineas, hemos visto por telegrama de Paris,
que el competente jockey Mingo Torterolo, cree conveniente susti-
tuir el freno o bocado por el ftilete, en los caballos de carrera, que
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es comuin su uso en Inglaterra, Francia y Estados Unidos de Norte
América. También es de igual opinién el habil litigo Leguisamo.

Conocemos ambas guarniciones, por haberlas utilizado en nues-
tros caballos de carrera y paseo, a la usanza inglesa, con silla idem
y bridas dobles con freno y filete, y vamos a dar nuestra opinién, am-
pliando algo lo que ya hemos expresado.

El freno se compone de una barra cilindrica de metal u otra ma-
teria dura, de dos centimetros de espesor mas o menos, algo curvo
generalmente, de largo del ancho de la boca del animal, que se deno-
mina bocado, cuyos extremos al salir de aquélla, se adhieren perpen-
dicularmente a otras dos barras o camas de metal, que tienen un
agujero en cada uno de sus extremos. Los de arriba para tomar las
carrilleras y la barbada y los otros para tomar las riendas. El filete,
en vez de barra rigida, lo forman dos barrotes, unidos en uno de sus
extremos, pero con juego como bisagra.

En los otros extremos que salen afuera de la boca, van dos ar-
gollas grandes que sirven de camas y a las cuales se prenden las ca-
rrilleras y las riendas. Al tirarse de éstas los dos barrotes del filete
forman angulo, debido a su juego, como decimos de bisagra, y apre-
tan algo por los costados de la boca o carretilla inferior. No lleva
barbada y por consiguiente, no se hace el movimiento de palanca co-
mo aquél, molestando menos al animal.

En el freno, al recogerse las riendas, gira el extremo superior
de las camas hacia adelante, llevando la barbada y apretando la qui-
jada en su parte inferior.

Se hfe el movimiento de palanca que expresamos, trincando los
huesos de la carretilla, y por duro de boca que sea el animal, el do-
lor lo hace detener. .

Dice el profesor de la Universidad de “La Plata”, Dr. Angel Ca-
brera, “el caballo criollo sabe parar en seco, aunque vaya al galope,
cosa rara en los demds”,

Pero esto es debido al freno con barbada, usado como palanca,
¥y a la ensefianza que se le ha dado al animal, tironeandolo de la bo-
ca fuertemente al domarlo, para hacerlo obediente y ponerle la bo-
ca como seda, segtin la expresion criolla. A los potros de grueso pes-
cuezo y duros de boca, antiguamente se les tiraba al suelo y con el
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lazo a la cincha de otro caballo, se les daba aquellos tirones. No com-
partimos el procedimiento. Hay otros mejores y mds eficaces, sin
peligro de estropear el animal que hemos usado, como es el de tener-
lo algtn tiempo recogida la cabeza, con riendillas atadas a las argo-
llas de la cincha y hacerlo caminar, después de domado de abajo.

Los 4rabes, y jinetes de otras razas, que utilizan el caballo en
guerrillas y correrias, hacen parar también sus caballos en seco.

Cuenta Garcia Sanchiz, en sus amenas e inimitables charlas, que
alla, por el siglo VIII, un doncel que iba por los montes Pirineos,
en la parte llamada Mont-Salvat, persiguiendo un ciervo, en tren de
caza, pard en seco su cabalgadura, para no caer en la hondanada a
la que se habia precipitado el cerval.

También hay que tener presente que ello no se puede realizar
con los caballos de tipo pesado, de tiro, etc.

En los caballos de carruaje, cuando se usan de gran alzada, j6-
venes, ociosos, bien alientados, para evitar que se desboquen o con-
seguir que se paren con cierta facilidad, se les coloca ademas del fre-
no con buena barbada, una mucerola con pinchos o clavos de acero.
Este adminiculo es una correa de 2 a 3 centimetros de ancho que
pasa por encima de la nariz o sea del hocico.

El filete debe ser preferido para los caballos de carrera, porque
en esta accion no es necesario cambiar de direccién, grandemente
marcada, no hay que girar, ni pararse en seco. Debe correrse, ir en
el camino casi en linea recta, de pocas curvas y muy abiertas.

En cambio, el freno, es mas util en los trabajos de campo, para
los juegos de polo, sortija, etc. Usdndose el filete, el jinete puede
apoyarse en éste en los botes o saltos que dé el animal, y es conve-
niente estribar, no asi al utilizarse el freno. Con éste puede ir el ji-
nete en pelo. E]l animal obedece al freno facilmente, sin necesidad de
fuertes tirones.

El paisano cree que el caballo, bien domado, bien ensefiado para
todas sus tareas, debe obedecer a la rienda ripidamente, debe girar
como un trompo, y consideran bien ensefiado el animal, cuando pue-
de ir para un lado, como para otro, en una superficie reducida, en la
que tiene un cuero estaqueado de novillo.
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A pesar de ser las riendas, un elemento importante, imprescin-
dible para ejercer dominio en el animal, y darle direccion, debemos
decir que en general los artistas, poco o nada se han preocupado, de
que ellas se encuentren en el animal en la posicidn y tirantez, que
corresponda, en el caballo que se esculpe o pinte. Del uso que se
haga de las riendas, depende la situacién que tome la cabeza del ca-
ballo, la posicién del cuello y cuerpo. Asi en la estatua ecuestre del
General Prim por Regnault, se ve que al echarse atras violentamen-
te el caballo, es debido a unas riendas tirantes que le obligan a to-
mar aquella postura.

Unas riendas {flojas, corresponden a una cabeza libre, natural-
mente colocada, a gusto del animal, segiin el movimiento, o andar,
que debe efectuar, como en el cuadro de Artigas en la Meseta y en el
del policiano canadiense. Una rienda algo tirante, obliga a que la ca-
beza algo se recoja; y a una rienda que se turce hacia un lado, la
cabeza debe inclinarse a ese. lado. ’

Después hay que tener presente, que tirando de las riendas del
filete, se le hace levantar la cabZa al animal, y tirando de las del bo-
cado se la hace bajar, v arrollarse, por la presidén que ejerce la bar-
bada en los huesos maxilares. )

En la ciudad de Oslo, capital de Noruega, ya célepre por sus
eminentes artistas, por sus progresos en las artes e ingeniosidades
artisticas, hay un grabado sobre piedra en el zdcalo o muro de un
puente, que representa una procesion numerosa de hombres a caba-
llo, tocando uno de ellos, con un violin (violin king) una miisica na-
_cional, que puede servir de modelo, no sélo por las posturas exactas
de los jinetes y cuadriipedos, sino especialmente como estan trata-
das o colocadas las riendas en los animales. A cada movimiento de
las riendas corresponde la actitud del caballo. Se ve claramente en
primer plano ocho caballos montados que no llevan las riendas al
azar colocadas. Las posturas de ellos, la direccion de la cabeza y mo-
vimientos de las patas son producidos por la voluntad del jinete tras-
mitida por medio de las riendas. Este relieve es un trasunto fiel de
la realidad. No conocemos nada superior. Hemos podido enterarnos
de esa obra, por la fotografia que publicd la no igualada revista “The
National Geographie Magazine de Washington - Ejemplar de Julio
e 1930. - :
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Fig 40 -Grabado en piedra en un puente de la Ciudad de Oslo.

XIII

En memoria del praocer de la mmdependencia argentina Gral. Ma-
nuel Dorrego, fusilado en lucha interna. se le ha erigido una esta-
tua ecuestre en la ciudad de Buenos Aires, cuya fotografia aqui re-
producimos. K] artista no ha tomado por modelo del caballo, el ejem-
plar criollo. Ha esculpido uno mas de la’ raza europea, grandote, in-
apropiado para el caso. Después, la pata derecha estd mal tratada
anatémicamente. Forma un gancho o un angulo casi recto el meta-
tarso con las falanges mmposible de hacer los equinos. En consecuen-
cia el cuarto trasero se encuentra bajo o sea agachadas las ancas.

No impresiona favorablemente esa parte del animal,
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Fig. 41—Gral. Manuel Dorredo - estatua.

La S5ra. Hyatt Himtington, en su escultura ecuestre del Cid
campeador, también ha utilizado otro ejemplar semejante v hasta
con cierto parecido en la postura de los remos, que los colocan fue-
ra de la realidad, de la anatomia, produciendo efecto desagradable.
Véase lo que decimos al referirnos a las estatuas de esta Sefiora,
mis adelante.

El cuerpo del General agrada v se encuentra bien sentado, pero
es muy grandote de piernas en proporcion.

Hay también emplazadas en Buenos Aires, dos estatuas ecuestres

de otros ilustres americanos. Las de los Generales Carlos M." Alvear
v Bartolomé Mitre. Creemos que la primera es obra del célebre es-

cultor Emilio Bourdelle. El caballo es de buenas formas, mejor que
el de la de Mitre. La actitud o accidén de ambos es la misma. La pa-
ta izquierda avanzada y la mano del mismo lado levantada. La co-
locacion de los otros remos es igual también.

Comparadas ambas estatuas con la de- Colleoni, nos hace creer
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que se ha tomado a ésta por modelo de aquéllas. Los caballos tie-
nen la misma actitud; los remos en situaciones iguales; las cabezas
recogidas casi con la 'misma curvatura del pescuezo y los persona-

jes de igual manera sentados, recogidas las riendas con la misma
tension.

i

Fig. 42 Grale C. M. de Alvear

Fig. 43 Gral. B. Mitre
Estatua

Estatua
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XIV

La estatua ecuestre de Juana de Arco por Manuel Fremiet. en
Paris, Plaza de las Piramides, es indudablemente una factura de pri-
mer orden. El caballo estd admirablemente tratado; se ven sus mds-
culos y tendones: actitud elegante y natural, traduce la alegria del
animal, con sus orejas hacia adelante. aunque la heroina al tirarle
bastante de la rienda, haciéndole arrollar el pescuezo, llega a pro-

‘Fig. 44 El Condotiere Colone Fig. 45 Estatua de Juana de Arco

Estatua por M. Fremist

ducirle exagerado recogimiento, quizd imposible de hacerse. De los
caballos pintados o esculpidos, éste merece a nuestro entender, es-
pecial mencién. Iis un tipo de caballo bien formado y proporciona-
do, tipo comun francés de paseo. lLas riendas estan hien tratadas,
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colocadas en linea apropiada en la misma direccion que toma el hra-
zo de la heroina. I<sta se halla casi parada en los estribos, su cuerpo
s hien proporcionado. Sus piernas no traspasan el nivel de la harri-
ga del caballo, lo que demuestra un tipo general de estatura, ni alta
ni baja, produciendo asi con ¢| caballo un conjunto armonioso e in-
cansable de mirar.

XV

Es también una hella estatua ecuestre la de Federico el Grande
en Berlin por- Rauch. El jinete como el caballo estan bien tallados v
propercionados. 11 caballo demuestra su alegria. Xl personaje esta
bien sentado, aunque estribando corto, v las riendas hien tratadas,
Otra de las estatuas buenas por la correccion del caballo, es la

Fig. 45 Federico el Grande ' Fig. 47 Pedro el Grande

estatua por Ch. Rauch por E. Falconet - Estatua

de Pedro el Grande ¢l Petrogrado por L. Falconet, pero el persona-
je tiene unas piernas demasiado largas quizd, aunque a ese parecer
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contribuya el que no tiene estribos en que apoyarse. Esta bien sen-

tado y las riendas bien puestas,

XVII

La estatua del Conde Tolstoi por
el Principe Troniretzkoi, debe citar-
| se especialmente por el dibujo del
caballo. Representa con gran reali-
dad un animal, alto, eshelto, de cier-
ta rasticidad, bien plantado, y posi-
| cion normmal al estar parado. Estd
ensillado pobremente, como lo ten-
dria Tolstoi, con unas riendas y ca-
bezada sencillas, sin freno, con un
' bocado o lazo en la boca hecho con
la misma correa o cuerda de las
riendas. En cuanto al personaje qui-
za podria observarse que estad mon-
tado sobre una silla o recado alto,

o el tronco de Tolstoi era demasia-

do largo con relacion a las piernas

Fig. 4% El conde Tolstoi porque é}it{‘lh' '.;1]){‘1]&5 llegall al ni-
estatua por Tronbetzkoi '

vel de abajo de la barriga del animal, y la cabeza de Tolstoi sobre-

sale en mucho a la dec aquél que la tiene bastante erguida y alta.



XVIII

El célebre cuadro de Na-
poleén 1 a caballo, pasando
los Alpes por el pintor Da-

vid, es indudablemente dig-
no de elogio. Ll personaje
esta bien sentado, de buenas
formas. bien proporcionado,
v esbelto, v el caballo mag-
nifico, de impresion favo-
rable por la viveza que
transparenta y por sus for-
mas y movimientos. Pero
nos parece que todo ello

es convencional, simboli-

co, empezando por de-

Fig. 49 Napoleon atravesando los Alpes cir, que segun las cronicas
pintura por David Napoledn atravesd aquellas
montafias, montado en un burro, que es el equino mas a propdsito
para ascender por esas escabrosidades, siendo aquél por otra parte,
mal jinete.
La proporcion entre el jinete y el caballo no es exacta tampoco,
a no ser que se hubiera querido pintar un caballo petizo, que no lo
parece. Napoledn no era un hombre alto, mas bien bajo, y alli apa-
rece con grandes piernas. Si no estuvieran arrolladas, bajarian en
mucho la linea de la barriga del caballo. Este tiene la boca abierta,
vivaces los ojos. A la cabeza y pescuezo echados tan atrds no co-
rresponde unas patas tan encogidas que se han puwesto asi, quiza pa-
ra dar a entender que’ ¢l animal tiene que hacer esfuerzos para tre-
par la cuesta arriba — pere tendria que arrollar la cabeza — El en-
cogimiento de las patas es exagerado. Fin el andar que lleva corres-
ponderfan mds bien estirarlas para mejor caminar, llevando las an-
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cas mas levantadas. Al dejar las riendas sueltas parece que se ha
querido mnterpretar la costumbre o escuela de equitacion que se lla-
mé circunstancial, fundada por Napoleon que rompié con la de Ver-
salles. La de dejar que los caballos marchen con la mayor libertad

posible.

Todo ello comprueha lo que expresamos al principio que mas

que una realidad se ha deseado pintar un cuadro simbdlico.
NIX

Ll retrato ecuestre del General Prim, que se halla en el Museo
del Louvre, del célebre pintor {rancés Henri Regnault, es un modelo
bajo del punto de vista pictorico y del dibujo, segiin los expertos.

Sin emibargo él no satisfizo las exigencias del General, quiza mas
bien por detalles del cuadro que nada hacen relacion con la técenica
pictorica, v no lo aceptd atn cuando fué de encargo, de acuerdo con
su amigo y protector en las conspiraciones, el Conde Bark. Fué mo-
delo del cahallo un soberbio ejemplar andaluz de las caballerizas reales
espafiolas. Iis por ello que pudo pintar un caballo amaestrado, que al
tirarsele de las riendas fuertemente, se echa sobre las patas, bien
colocadas, como un cabhallo de tiro que dehe retroceder con el vehiculo.

El pintor quiso buscar una postura poco commi, ¥ 1o conoeeimos
colega, ni escultor gue la haya usade, salvo los casos de copia de este
cuadro, como veremos. La mayor parte de los pintores v escultores
reproducen posturas faciles, comunes, de los caballos parados o cuan-
do mds al caminar al paso, con excepcion de los casos obligados de
pinturas de batallas, etc. No quicren molestarse en traducir movi-
mientos dificiles, quiz4 por temor a no hacerlos exactos, o no cono-
cerlos, pues raro es el pintor que estudia los movimientos de los re-
mos en las diversas actitudes que estos pueden tomar. Después, por
lo general, no hacen estudio alguno de la anatomia del cuadriipedo,
pintando muchas veces ejemplares que parecen mas bien de talabar-

teria o de juguete.
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NIX

El retrato ccuestre del General Prim, que se halla en el Musew
del Louvre, del célebre pintor francés Henri Regnault, es un modeio
bajo del punto de vista pictorico y del dibujo, segun los expertos.

Sin embargo él no satisfizo las exigencias del General, quiza mas
pien por detalles del cuadro, que nada hacen relacion con la técnica
pictorica, y no lo aceptd aun cuando fué de encargo, de acuerdo con

s

| .I
Fig. 50 - Gral. Prim, estatua por Regnault

st amigo y protector en las consprraciones, el Conde Bark. Fué mo-

delo del caballo un soherbio ejemplar andaluz de las caballerizas reales

espafiolas. s por ello que pudo pintar un caballo amaestrado, que al
tirdrsele de las riendas fuertemente, se echa sobre las patas, bien
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colocadas, como un caballo de tiro que debe retroceder con el vehiculo.

El pmtor quiso huscar una postura poco comii, ¥ 1o conocemos
colega, ni escultor que la haya usado, salvo los casos de copia de este
cuadro, como veremos. La mavor parte de los pintores y escultores

reproducen posturas faciles, comunes, de los caballos parados o cuan-
do mads al caminar al paso, con excepcion de los casos obligados de
pinturas de batallas, etc. No quieren meolestarse en traducir movi-
mientos dificiles, quizd por temor 2 no hacerlos exactos, o no cono-
cerlos, pues raro es el pintor que estudia los movimientos de los re-
mos en las diversas actitudes que estos pueden tomar. Después, por
lo general, no hacen estudio alguno de la anatomia del cuadrapedo,
pintando muchas veces ejemplares que parecen mas bien de talabar-

teria o de juguete.
Esta postura rara del caballo, ha gustado a algunos pintores y

escultores y la han reproducido en algunos de sus trabajos. Hemos
visto una estatua ecuestre del General Justo José de Urquiza en el
Jockey Club de Buenos Aires, que es una copia exacta del trabajo
de Regnault. No creemos que esa actitud del animal sea una propie-
dad exclusiva del artista que primero la dibujé, pero no puede aceptar
la critica, que ademas de ello, se imiten, el tipo del caballo y los deta-
lles de sus formas. Esto viene a ser una copia simplemente. En cuanto
a la postura del personaje, no podemos decir que no esté bien tratado,
pero nos agrada mas el General Prim, su aire marcial, en la estatua
ecuestre en Rens, por el cincel de Puigjaner, no asi el caballo, el que
tiene magnifico el cuarto delantero, pero no el trasero. La actitud de
la parte delantera no condice con el encogimiento quizd antianatd-
mico de las patas traseras, que le da una vista desairada.

Las riendas se hallan bien colocadas y dan la idea, de que el caba-
llo se recoge y arrolla el pescuezo por efecto de ellas. Tanto Reg-
nault como Puigjaner, saben traducir la actitud o postura que el ani-
mal toma al recogérsele las riendas, lo mismo que la manera que

deben colocarlas, para producir los efectos buscados.
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o PN {2

Fig. 51 Gral. Prim, retrato por Puigianer Fig. 2. Ganeral Urquiza, retrato,

Q{X

La Revista argentina “Aconcagua”, en el namero de Noviembre
de 1931, trae un retrato del General Justo José de Urquiza, montado
en un magnifico cahallo, que es una roproduccién del de Regnault.

El personaje tiene indudablemente cambiada la cabeza y el uni-
forme, que seran los de Urquiza: pero su posicion en el caballo, como
todo éste, son exactamente iguales a los del cuadro de Prim, lo que
obliga a decir que es una copia. El animal es el mismo, de pelo negro;
tiene un cuerpo grandote, y estd echado atrds violentamente como el
otro, al tirarsele de las riendas fuertemente; de grandes crines y cola;
Jas manos y patas con igual inclinacion, y hasta reproducido el defecto
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de las primeras de ser algo vencidas de cuartillas, con sus cascos altos
y cerrados y las patas igualmente abiertas, con sus muslos abultados.
Las orejas del mismo modo inclinadas algo hacia atras, demostrando
el animal su desagrado, o la molestia, que se le da, al ser recogido de
fuerte manera. :

En la revista “IZ] Hogar" de abril de 1932, Pescatore di Perle ha
notado esta copia, y reproduce ambos cuadros.

XXI
El General Urquiza también fué pintado al 6leo, montado a caba-

llo, por Blanes. “Caras y Caretas” de julio de 1933, reproduce ese
cuadro.

Fig. 53 - Gral- Urquiza, retrato por Blanes



Ha puesto al personaje en una postura mas comun y natural que
1a dada por Regnault y cierto aire al caballo, algo echado sobre las
patas, Pero un poco mds abiertas, y la mano derecha levantada como
para dar el paso. Parece que el animal esta inquieto, deseando mar-
char; pide rienda, como se dice en jerga campera, pero el jinete lo
sujeta.

Encontramos mas elegante la actitud del caballo de Blanes. Su
cabeza levantada, mirando el campo v en armonia con ello, las
orejas se inclinan hacia adelante. Las riendas hien colocadas.

La forma de los remos traseros no esta del todo de acuerdo con
1a anatomia, como su postura algo fuera de equilibrio, algo estilizada.

Demasiado abiertas las patas, o en postura violenta, no normal

al caso.

XXII

En el cuadro del Presidente General Santos con su estado mayor,
. hoy en el Museo Municipal de Montevdieo. Blanes ya se muestra
con mayor conocimiento de la anatomia de los caballos. Todos los
remos estan bien tratados y dispuestos. Es un trabajo de dibujo y
perspectiva notable, aparte de su colorido, exactitud histérica, y del
parecido de los personajes reproducidos.

Ha pintado Blanes en este cuadro la cabailada fina, elegante,,
mezcla de la arabe con la inglesa, quizd estilizando o exagerando las
lineas de la belleza artistica.

Recuerda ello las pinturas de Vernet en su predisposicién por
esos tipos de caballos.

XXIII

Ta estatua ecuestre del General Paz, en Cordoba, es perfecta en
sus proporciones y situacion del personaje sobre el caballo. Las orejas
del animal estan inclinadas hacia adelante. El angulo que forman las
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Fig. 54.— General Santos y el Estado Mayor Uruguayo
pintura por Blanes

piernas.del jinete, es adecuado y éste se halla bien sentado cerca de
la cruz del animal. El escultor conoce bien la postura que debe tomar
el brazo al tirar de las riendas. Estas y aquél se encuentran en
buena direccién, como corresponde cuando se sujeta al animal, re-
velando que se hace alguna fuerza, por lo menos, para aminorar
su marcha. En la estatua del General Artigas, de la Plaza Inde-
pendencia (Uruguay), aparece el animal mas sujeto, por lo recogido
de la cabeza, y sin embargo no corresponde a ello, la flojedad en que
estan las riendas, y la posicién del brazo del jinete, salvo que se
haya querido esculpir un caballo muy suave de rienda, como
una seda su boca, como dicen nuestros paisanos, lo que no es pre-
sumible, por otra parte, que de esto se ocuparan los encargados
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Fig. 55! - El General Santos destacado

de la estatua, y menos el escultor, que probablemente no conoce estas
cuestiones de equitacién y doma. Ademds no armoniza con un caballo
tan corpulento, de un pescuezo tan ancho, que no debera tener faci-
lidad de juego, en las vértebras de su cuello para arrollarse, como
aparece en la estatua,
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XXIV

In la tela del malogrado pintor Carlos M. de Herrera, que
representa a Artigas en la Meseta del Uruguay, el caballo es del tipo
que corresponde al caballo criollo; pero notamos, bajo el punto de
vista anatomico, algo caidas o bajas las ancas, o cuartos traseros. Se
encuentra parado, bien colocados los remos, y para ver el rio que
corre en la profundidad, baja la cabeza e inclina las orejas hacia

Fig 56 - General Paz, estatua Fig. 57 - Artigas en la Meseta del Rio
Uruguay pintura por C. M- de Herrera

adelante. Quizd la postura que tiene, no traduce bien del todo la extra-
fieza que le debe causar; pues su cuerpo es algo rigido, tranquilo,
como si no le impresionara mayormente el abismo. No obstante, es
de las pinturas mejores que hemos visto de caballos criollos.
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Se ha puesto el recado muy atras, la cincha muy cerca de la
verija, cuando debib estar en el pecho, cerca del brazuelo y en conse-
cuencia el personaje, auuque bien dibujado, sé halla colocado casi
sobre los rifiones del animal, debiendo estar en el lomo, mas cerca de
la cruz. Lleva botas granaderas que parece que Artigas no usaba.

XXV

El monumento al gaucho, colocado en la Plazoleta de 18 de
Julio y Constituyente, lo encontramos adecuado al fin buscado. El
caballo es del tipo criollo, pero muy fornido o grueso de remos que
le quita esbeltez y hasta proporcién, levantada la cabeza con el
pescuezo echado atrds, quizd forzadamente. Parece esculpirse en el
aire del paso, dada la posicidn de los remos, pero en el instante de
sofrendrsele. L.a mano derecha se encuentra levantada para dar el

Fig. 58, - Monumento al gaucho oriental, por L. Zorrilla
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paso. Y en el momento en que se asienta la pata izquierda, bastante
adelante, fijando bien toda la ufia en el suelo, aunque éste se eleva
algo para ese asiento, debiera obligar a la de la derecha a inclinarse
hacia afuera, llevando el hueso metatarzo en su parte superior para
adentro, porque ya no puede quedar a plomo sosteniendo el cuerpo
del animal. Debiera colocarse por lo menos, con la inclinacién que
tiene en la estatua de Donatello o de Verocchio, o como aparece en
la fotografia de Alejandro de Yugoeslavia, (fig. 75), que puede servir

Fig. 59 - Monumento ‘al Gaucho oriental, L. Zorrilla. otra faz
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de comparacién por el momento igual en que se hallan los cuadripedos.

En algunas estatuas, ese hueso se halla perpendicular, pero enton-
ces sobre la pata correspondiente descansa el animal, en el instante
en que se esculpe y la otra poco avanza, no llega a asentar todo el
casco, y aquel hueso no sale tanto afuera de la linea vertical, que

nos imaginamos tirada por la parte mas saliente de la nalga. Debieran

estar por lo menos como en la de la figura 29.

El gaucho es de buen cuerpo, nervudo, se halla bien montado,
con bizarria, quizd mnclinado el busto hacia atras. Aunque las piernas
estan en dngulo adecuado, natural, se encuentran en éxceso abiertas,
separadas del cuerpo del animal, por un cojinillo muy espeso, y asi al
calzar los estribos en vez de ponerse casi a plomo las estriberas, se
hallan inclinadas hacia afuera, sin servir para descansar o afian-

zarse aquél.

En lugar de estribos con el honddén adornado alrededor, nos
pareceria mejor, otros mas sencillos, de guampa, como los del paisano
de Fortuny, o de argolla, o con un hueso atado al extremo de la
arcidon, estribando con el dedo pulgar y el indice, o también sin
estribos, como en las estatuas de Juan IIT de Polonia, de Guatame-
jata, de Pedro el Grande de Rusia, de Luis XIV y XV y de Marco
Aurelio. A

En el bajo relieve del pedestal de la estatua, a la izquierda, se
esculpe un paisano domando un potro, a la usanza antigua. Su actitud
levantando el latigo para castigar el animal, asi como el corcovo que
da éste, hinchando el lomo y metiendo la cabeza entre los remos delan-
teros, son acertadamente dibujados. Se halla bien . reproducida la
escena. Pero observamos que el paisano apadrinador, no debiera
haberse colocado a la derecha del domador, sino a la izquierda, que es
mas comiinmente por este lado que se le ayuda; pues conviene dejarle
libre el brazo derecho para que pueda usar el rebenque mdas eficaz-
mente, aunque es verdad que en clertos momentos el apadrinador
suele tomar la derecha para empujar el animal al otro lado por asi
convenir.
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Fig 60 - Luis XiV, estatua por F. Girardin Fig. Luis XV estatua por Bonchardaon

XXVI

El cuadro de Juan Manuel Blanes, representando el desembarco
de los 33 orientales, en la Playa de la Agraciada, meritorio por varios
conceptos, ¥ especialmente por su composicion historica, perspectiva
y colorido, adolece de falta de posturas naturales, en sus principales
personajes. Se encuentran parados en situaciones que no se usan, for-
zadas, que no pueden tener las personas en la colocacién que se las
pinta por varias razones, entre ellas las de comodidad, de la propor-
cion y largo de las piernas, y por efecto de las leyes de gravedad.

Las figuras, en que el tronco del cuerpo no estd a plomo sobre
ninguna de las dos piernas, por encontrarse los pies asentados igual-
mente en el piso ¥ colocados a la misma distancia de la linea vertical
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de aquél, prolongada hasta el suelo, se han dibujado en posicion
violenta. '

Una persona parada, descansando su peso, por 'igual en las dos
piernas, sus pies no pueden distanciarse en mas del largo de uno,
o quiza en menos de 25 cms. Mas alld no es natural la actitud, es
forzada; que no se soporta sin molestia,

Fig 62 - Los 33 orientales, pintura por J, M. Blanes

Cuando una persona tiene su cuerpo a plomo descansando sobre
una pierna, ésta se pone vertical y la otra se coloca adelante, no
distancidndose de la otra; ni en un pie. Esto se ve y se comprueba
con la postura militar, cuando se da la orden a la tropa en forma-
cion de: “en su lugar descanso”. Pero en las figuras que aqui ha que-
rido pintar Blanes, los pies se distancian en mucho de esa medida,
resultando dibujada mas corta la pierna que estd a plomo. que la
adelantada, porque, en el tridngulo rectingulo que las piernas vienen
a formar con el suelo, la pierna adelantada viene a ser la hipotenusa,
que swmpre tiene que ser mas larga que los otros dos lados, los cate-
tos, y éstos lo forman en este caso, la pierna a plomo y la distancia
en el suelo de una a otra pierna.
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Fig, 63 - Artigas en la Ciudadela, por Blanes, pintura



Por otra parte, esa postura ademas de ser anti-anatomica, es de
efecto desagradable a la vista.

Al lector le sera ficil, la comprobacién de lo expuesto, tratando,
si le es posible, de pararse, como lo estin los personajes principales
del cuadro referido.

En el oleo de Artigas, parado en la ciudadela, se mejora la pos-
tura de las piernas, aun cuando se observa todavia, que la separaciéon
de ellas, la luz, empieza desde muy arriba. Es mejor la colocaciéon que
le da a aquéllas el pintor Queirolo Reppeto, en su cuadro del mismo

héroe. Tanto este artista como Blanes incurren en el defecto de dar,
en proporcién, al cuerpo de Artigas, una altura mayor de la que
tenia, y de ponerle un rostro imaginario. Debe también observarse

que ambos le dibvjan unos pantalones con demasiadas arrugas y mal
colocadas. Compérense con los de las estatuas de Lincoln y Suirez
y también con la estatua de Carlos Ledeganck, obra del escultor belga
Julio Lagae, que puede decirse, que es un trabajo que soporta la
critica. Este artista fué el que realizé6 una copia de la estatua del
Cristo Redentor.le los Andes, que ha sido colocada en el Palacio de
La Paz en “La Haya”.

En un libro meritorio del Dr. Fernandez Saldafia, titulado “Juan
Manuel Blanes, su vida y sus cuadros”, al referirse este ilustrado
escritor al de los 33 orientales en su juramento en la Playa de la
Agraciada, se expresa que “el estudio de las figuras aisladas se hizo
prolijo.”

Sin embarg, al analizarlas detenidamente, bajo el punto de vista
anatémico y de su postura, nos resulta, que no se han dibujado asi.’
Salvo que la prelijidad se refiera a los rostros y a las estaturas. Vamos
a demostrarlo recalcando las consideraciones que hemos ya expuesto
y concretando casos.

Los persmajes, delos primeros planos, que se retratan y se ven
de cuerpo enero, con excepcion de algunos, estdn con las piernas
exageradameite abiertas, en situacion anormal, imposible de perma-
necer asi cono se les dibuja. Ningtin modelo vivo puede pararse de
la manera gie lo estan aquéllos sin sentirse incémodo, intranquilo y
desagradabl.
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Fig. 64. - Artidas, pintura por L. Queirolo Fepetto



Estan parados, como hemos dicho, co-
mo horquetas la mayoria, con el angulo
o abertura para abajo. El tronco ‘del
cuerpo no descansa a plomo sobre uma
de las piernas, sino sobre las dos a Ia
vez, pasando la linea de gravedad d=
aquél por en medio de la horqueta o sea
de las dos piernas, lo que no es, por otra
parte, una postura militar.

Ha creido Blanes que le daba mas
efecto al cuadro, poniendo los personajes
con las piernas muy abiertas, v en pos-
tura algunos de atacar, pero tuvo que
dejar de lado el equilibrio estable de las
personas al estar de pie en una reunion
escuchando o hablando y accionando, y
descuidar la anatomia.

En el personaje que estd arrodillado
con la pierna izquierda (Luciano Romeo)
v en angulo la pierna derecha, le da al

* hueso fémur de ésta, un largor grande,
desproporcionado al resto de la pierna,
v comparado con igual hueso de la otra.

Fig. 65 - Carlos Ledeganck estatua
por Lagae

Al patriota (Celedonio Rojas) que esta en primer plano, apoyan-
do la punta del sable en el suelo, le pone el brazo derecho muy largo,
llegando el pufio de la mano cerca de la mitad del muslo; le hace
avanzar la pierna izquierda y hacia atras pone la derecha, a un pie
v medio de distancia, con lo cual, lo coloca en una posiciéon falsa.
Debiera estar a la inversa, apoyado sobre la pierna izquierda, avan-
zando la derecha y a lo sumo a un pie de distancia, una de otra.
Ninguna persona se para en la forma que lo esta ésta en el cuadro.

El General Juan Antonio Lavalleja se encuentra con las piernas
muy abiertas, en una postura incomoda e impropia de un militar.
Dista un pie de otro en dos pies y medio de largo.

El General Manuel Oribe, también, aunque no tanto, con las
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piernas abiertas, fuera de lo normal. Con la pierna izquierda fuera
de plomo y con la derecha también fuera de plomo y encogida, postura
violenta y dificil de hacer.

El que tiene el sable mas levantado que los otros (Manuel Me-
léndes), parece estar en aire de marcha, por la forma en que se
dibuja, y por la abertura de sus piernas; pero ese aire es imposible
que tome, porque todos los personajes estan reunidos en Asamblea,
sin espacio para ese movimiento, jurando la resolucién de libertar
la patria del poder brasilefio.

(Basilio Aratjo), que se dibuja de espalda, con el sombrero en
la mano derecha para abajo, y la izquierda impufiando la espada
sujeta al cinto, echada atrds la pierna izquierda, avanza la derecha,
y el brazo de igual lado lo dirige hacia atrds, lo que es violento,
fuera de lo normal toda la postura.

(Santiago Gadea) que estira el brazo derecho hacia adelante,
abierta la mano con la palma hacia abajo, estd perfectamente parado,
descansa a plomo sobre la pierna izquierda, avanzando poco la dere-
cha. Se encuentra en una postura normal, militar, y el cuerpo dibu-
jado anatomicamente.

Los principales personajes de la Cruzada eran mas bien milita-
res, y se hallan colocados su mayotia, como paisanos que no saben
pararse.

El ligero andlisis que hemos hecho, nos lleva a hacer la afirma-
cién, de que se habrd dibujado con prolijidad los rostros y estaturas
de los personajes;, pero casi todas las personas se encuentran en
posturas 1imaginarias, torturantes para soportarlas, mismo pocos
minutos, y sin justeza anatdmica.

XXVII

La estatua ecuestre del General Artigas, colocada en la Plaza
Independencia, por diversas razones le haremos examen especial.

El caballo en general esta bien esculpido, proporcionado, fornido,
pero no es del tipo criollo. Es muy parecido al de la estatua de Napo-
ledn III, variedad italiana, colocada en el Palacio del Senado de Milan.
Se encuentran ambos ‘caballos igualmente apoyados en una pata y
en un mano, la contraria. La otra pata casi ya por asentarse en el
suelo, pero la del de Artigas bastante encogida, fuera de lo posible,
que le da aspecto de ser mds corta, y la otra mano levantada estili-
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zada algo su accidén, Los pescuezos se hallan encorvados con las
cabezas gachas, pero el hocico del caballo de Artigas muy metido o
encapotado, mas cerca del pecho, que el de Napoledn, lo que no
corresponde por otra parte a la flojedad en que estan colocadas las
riendas.

Fig 66 : Artigas, estatua por Zanelli

Los cascos o pezufias son algo largos, crecidos o altos de talones,
que no es lo comun, ni mejor, en el Uruguay.
La mano que toca el suelo, esta‘algo echada adelante. Mas bien
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debiera estar en actitud contraria, por el hecho de tener la pata dere-
cha, que es en la que se sostiene en ese momento, algo atrds, fuera
de aplomo. Al tener una pata en el aire y la otra atras, fuera de la
linea vertical, tirada por la parte mas saliente de la nalga, asi como
una mano levantada, parece que el caballo se reproduce en el aire del
paso. Sin embargo, teniendo la mano y la pata en que se apoya,
abiertas, viene a estar parado o descansando como en las patas de un
caballete, que se encuentran inclinadas hacia afuera.

Las orejas estan encapotadas, o sea echadas para atras, asi
como las tiene el de Napoledn, pareciendo que estuviera molestado
por el recogimiento de las riendas. Mejor habria sido en posicion
normal, paradas, o hacia adelante, dejando que la cabeza se levantara
como en casi todos los caballos de las figuras ecuestres, y en este
caso mejor para corresponder al jinete al saludar a la ciudad. Debe-
mos también hacer notar que ellas arrancan de muy atras de la
cabeza: lo que es un defecto anatémico.

El cuerpo por ser semejante al caballo de la estatua referida de
Napoleén, se aleja del tipo criollo como lo decimos. Tiene una cor-
_pulencia y alzada que no eran de los ejemplares del Uruguay. Las foto-
grafias de caballos criollos que reproducimos en otro capitulo, de-
muestran lo que expresamnios.

Artigas tiene las piernas encogidas, por las estriberas o arciones
cortas que le han puesto, como las colocan los europeos; y es seguro
que montaria a la criolla, estribando algo largo, con las plernas
mads bien estiradas.

En nuestro articulo sobre “La Moneda” del Centenario Uruguayo
que reproducimos, hemos hecho . un analisis de su rostro y de su
cuerpo, demostrando que éstos, no han sido asi como los retrata
Blanes, y los artistas que han seguido su idea o dibujo. Y completa-
remos nuestro juicio con otros pensamientos.

Todos los retratos que se hagan de Artigas, no podran cambiar
sus rasgos fisondmicos, y su estructura craneana, como la dibujo
Bompland. Trabajo hecho en 1847, con el héroe a la vista. Todos los
artistas tienen que partir de él, si quieren acercarse a la realidad
y no perderse en la imaginacion o la fantasia como lo hizo Blanes,
segin su propia palabra, y lo siguien imitando.
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Fig. 67 : Artigas - maqueta por Zanelli

Expresa, en el mismo libro ya citado, el incansable y estudioso
Dr. Ferndndez Saldafa, que el retrato de Artigas en el Paraguay,
vestido de poncho, con la mano derecha apoyada en un bastén o palo,
no fué obra de Bompland, sino de otro sabio: Alfredo Demersay.
Pero un estudio, muy completo del erudito escritor e historiador
Martiniano Leguizamon, con gran acopio de datos, parece demostrar
que en realidad es de Bompland el trabajo.

El Dr. Luis Melian Lafinur, que es toda una autoridad en materia
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historico-nacional, afirma que
lo que hizo Demersay fué sa-
car una copia del dibujo a lapiz
de Bompland.

Para el fin que nos propo-
nemos en nuestro articulo, que
es averiguar cudl es el retrato
mas exacto del héroe, no tiene
interés que sea uno u otro de
esos sabios el autor.

Estampamos también, los
retratos al éleo hechos por
Carbajal v J. Lipsky, que se
encuentran en el Museo His-
torico de Montevideo, y que
son después del de Bompland,
—teniéndose en cuenta las dis-
tintas edades de Artigas— los
que tienen mayor parecido con
Fig. 68 - Napoleén Il estatua en Milan el procer, de acuerdo con’los

datos mas recibidos o exactos, de los historiadores v la tradicion.

Agregaremos un dibujo, hecho por el que estas lineas escribe,
que reproduce a Artigas en sus rasgos principales, tomando por base
el perfil y lineas craneanas del dibujo de Bompland, ampliados con
los de los retratos de Carbajal y Lipsky.

Los artistas que han prescindido del trabajo de Bompland y de
estos dos hltimos, le han quitado a Artigas, sus rasgos tipicos; y le
han dado una fisonomia y forma craneana inferior. Es censurable
que nuestras autoridades pihiblicas, hayan tomado para su exhibicion
en las Oficinas, el retrato mis diametralmente distinto de la fiso-
nomia de Artigas. ;

Como se ve, por el dibuj@ hecho directamente por Bompland, en
1847, cuando Artigas puede decirse que era octogenario, tenia un
craneo bien formado, de uno de los tipos mas perfectos de la raza
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. Fig. 69 - Artigas, dibujo por Bompland
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blanca. Su frente espaciosa, elevada en la proporcién correspondiente,
da idea del volumen de su masa encefalica. Sus huesos maxilares en
armonia y proporcién al tamafio de la cabeza y su angulo facial bien
graduado,

Fig. 70 - Artigas, retrato por L. Lipsky

Ahora, si tomamos los retratos hechos por Carbajal y J. Lipsky,
que son los que mejor reproducen la fisonomia del personaje, alrede-
dor de los cincuenta afios de edad, con mas carne en la cara, vemos
que coinciden con el de Bompland, con sus lineas craneanas, y fiso-
némicas; en su pelo y arranque en la cabeza, con su nariz aguilefia
pronunciada y su mentén marcado.
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Los otros retratos de Artigas, lo desfiguran por completo; ‘e
ponen melena cortada, con pico o punta al empezar el pelo en Ia
frente, con raya al costado, nariz recta, cara angulosa, cuadrilonga
algunas veces, con grandes y numerosas sinuosidades, algunos con el

Fig. 71 - Artigas, retrato por Carbajal

objeto, parece, de hacer revelar con ellas, el caricter enérgico que
tenia Artigas.

Expresa el Dr. Juan Zorrilla de San Martin en su obra “La
Epopeya de Artigas”, que “el escritor Menéndez Pelayo, manifiesta
que la voz artiga significa adoctrinado”, y que quiza no sea del todo
aventurado suponer, segin eso, que la familia de Artigas proceda
de arabes o moros convertidos. Es probable que asi sea, porque ade-
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mds los moros o arabes pertenecen a la raza semitica; y por los pému-
los pronunciados, la nariz aguileiia, de perfil semejante a un 6 y por
la estatura mediana, como la tenia Artigas, que distinguen a los semi-
tas, por su antepasado paterno, que llevaba el apellido Artigas, per-
teneciera a arahbes o moros,

e
-n-—“

Fig. 72 - Artigas, perfil del retrato de 1. Lipsky
por el Dr. R. Mora Magarifios

Pero hay que aceptar, que por otro de sus antepasados, Artigas
tuviera también sangre de otra raza mdis blanca, quizd goda, pues
tenia tez bastante blanca, y ojos claros que no se encuentran en los
semitas.

En los retratos de cuerpo entero, parado, le han dado mayor
altura o un tamafio que no tenia. Era de una estatura mediana; y
-algo ancho de espalda.
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Tenemos, pues, en sintesis representado en la estatua de la
Plaza Independencia un Artigas que no existio, por las diferencias
apuntadas, con poncho americano, que no usaba, — segln sus mds
autorizados bidgrafos, montado algo a la jineta, o sea con las piernas
algo encogidas, con botas granaderas sobre un caballo, que en gene-
ral podemos decir bien hecho, pero del tipo italiano, de caja y anca
anchas, como el de Napoledn III, parecido al de Coleoni, con freno
grande, exagerado, recado criollo con pistoleras, y sin cojinillos.

Con todo es un bello monumento, imponente.

Pero antes de dar término a este capitulo, debemos hacernos
cargo de una opinién al respecto: la de que se ha querido mas bien
hacer simbolismo que realidad. Que el caballo gordo, grande de cuer-
po, con relacion a la raza criolla, tiene por objeto representar resis-
tencia, fuerza. No nos parece acertado. No han necesitado de pro-
ceder igual, de esa misma manera, al hacer estatuas ecuestes, los
célebres escultores Freniet, Falconet, Vernet, Tronbetzkoi, Gerone,
Le Duc, Rauch, Sarguinet, Cullen Ayerza, etc., y pintores como
Meissonier, Regnault, Puigjamer, Blanes, Herrera, Walker, Cecil
Aldin, y muchos otros. Estamos ya distantes de las épocas mito-
logicas. '

Por otra parte, esas cualidades no se representan mejor con un
caballo gordo, de gran caja, del tipo italiano. Se consiguen mas con
uno de carrera inglés, como el que indica la figura 10, aun mismo de
menos alzada, pues el caballo referido, es mas veloz, resistente y fuer-
te que el italiano, y que el americano del sur. Se ha demostrado por
pruebas que se han hecho. La gordura y el volumen grande, pueden
para el ojo de la muchedumbre servir de simbolo de aquellas cuali-
dades, pero no para los competentes. Nos parece mas bien que en el
caso, la escultura ha sido influenciada por la costumbre o capricho
florentino de esculpir caballos gordos, de mucho cuerpo, a veces co-
mo toneles.

El Uruguay desea y puede muy bien erigir a Artigas, una esta-
tua ecuestre, tomando el tipo del caballo criollo de buena estampa y
alzada, de conformidad con la anatomia artistica, esculpiendo al héroe,
con un cuerpo regular de altura y carnes, de buena espalda, con la
indumentaria de la época en que era caudillo de la independencia, y el
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rostro qeu debiera tener de los 40 a 30 afes de edad, tomando por
base la cabeza dibujada por Bonpland, con la cabellera larga algo
ensortijada que tenia v estendia después de dejar una amplia frente,
¥ no con melena empezada en punta, uuy adelante, espesa, espon-
jada y cortada, sin bajar al pescuezo, coco la que usaban los jefes
militares de la época del Coronel Latorre y Santos.

— XXVIII —

El escritor Dr. José M. Fernandez Saldafia, en su libro ya cita-
do, concuerda con nuestras afirmaciones. Expresa en dicho libro al
respecto del retrato de Artigas, pag. 179: “En una carta que existe
en el Archivo General de la Nacidn, fechada en Montevideo el 20 de
diciembre de 1870, dirigiéndose (Blanes Juan Manuel) al Dr. Lamas,
le dice: “El retrato de Artigas no estd concluido atiin, porque debiendo
tomar mucha menudencia de la fisonomia de una hija que estd aqui, y
estando esa sefiora muy distraida con las cosas blancas y las cosas
coloradas, no ha podido distraerme una sesion que necesito yo’.

“De otro modo ya tendria Vd. ahora, su Artigas fisico”.

Cuando recibié Blanes el encargo del Senado habia hecho, al
carbon, dos bellisimas cabezas reconstruidas sobre la litografia de
Sabatier, de Paris, segin el dibujo tomado del natural en Asuncién
del Paraguayl por el viajero francés Alfredo Demersay, poco antes
de morir el “Procer”.

“Pero lo malo fué, que no utilizé para el retrato definitivo de
Artigas, ninguno de sus dos acertados estudios, extraviindose en un
camino de tortuosas creaciones, para ofrecernos una figura equivo-
cada y arbitraria, desprovista de condicién, con una fisonomia muy
distintate de la de Artigas”.

“No llegé a terminar este oleo empezado demasiado tarde para
ser bueno, porque a pesar de un encargo de 1884, e] pintor no lo co-
menzéd sino después de mucho tiempo”.

“De haberlo terminado, el Artigas en la Ciudadela, nada sumaria
al mérito de Blanes, como pintor de historia”.

“Y no obstante tan escaso mérito, v a despecho de estar incon-
cluso, no falté quienes se empefiaran en popularizar y hasta en ofi-
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cializar esta cara nexpresiva v sin ojos, logrando que se grabara en
1os sellos de correo”.

“Por suerte pasd aquella racha mala, y hoy el Artigas de Bla-
nes es solamente lo que debe ser: un documento iconografico en el
Museo Histérico Nacional”.

— XXIX —

En el Palacio de nuestra Alta Corte de Justicia, se halla una re-
produccion de la Estatua de Artigas de la Plaza Independencia, he-
<cha en bronce como ésta, de cerca de un metro de largo. Dicese que
se habia encargado para el Palacio Legislativo. Bastante diferente en
detalles pero en conjunto la reproduce. :

Es una obra ligera, sin mérito, puede decirse. La cara y cabeza
.de Artigas, son copia o siguen las lineas de los dibujos menos. pare-
<cidos del héroe. Le han puesto gruesas piernas y pies largos y delga-
dos, con poncho liviano, de flecos, alargados bastante mas, del que
se le colocH en el monumento de la plaza, que le tapa todo el recado,
¥y gran parte de las piedras.

Con la mano izquierda toma las riendas y con la derecha parece
que lleva un rollo de papel, las instrucciones del afio diez o el som-
‘brero, como en la otra, saludando al pueblo o descubriéndose ante la
<ciudad. Nos parece que estaria mejor con el brazo destacado del cuer-
po, vy algo levantado, como se encuentra en la estatua del personaje
noruego, en la ciudad de Oslo emplazada frente al Palacio Real, si-
tuado en una colina al oeste de dicha ciudad. Aquél y el caballo se
hallan en igual postura y actitud. Seria airoso, arrogante y expresivo
el saludo.

El caballo tiene grandes cascos derramados fuera de proporcion,
.como su pescuezo. No es tan rechoncho como el otro, se dibujan con
profusion los misculos, con orejas echadas adelante. En la estatua
«e la Plaza éstas van hacia atrds. ‘

Se ha hecho un cambio que hubiéramos considerado bien, si la
-cabeza no se arrollara tanto vy mirara al frente, pero, es el caso que
parece mirar al suelo. ‘

La cabeza muy estilizada, larga, con los belfos idem. Mirada en
conjunto con el pescuezo, al cual estd muy pegado, de gran curvatura
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y corcova, nos trae a la imaginacién la del caballo marino.

En momentos de pasar a la impresion este trabajo, habiendo
tenido, por motivos curiales, que visitar la Oficina Tasadora de Costas
de l.er Turno, se me ha ofrecido la oportunidad de ver, en el despa-
cho de su Director, el estimado amigo, escribano Juan J. Segundo, un
retrato de Artigas, hecho seglin me expreso, por el Dr. Juan Zorrilla
de San Martin, en su estada en Espafia cuando era ministro pleni-
potenciario nuestro en ese pais. Es al 6leo, mide unos 40 cms. por 50,
y representa al héroe, como a los sesenta y tantos afios de edad,
con poncho delgado, a fajas blancas y celestes, colores puestos a pe-
dido del obsequiado con el cuadro, el Sr. jefe militar uruguayo, falle-
cido, a Felipe Segundo, que a la sazon se encontraba en aquel pais.

El Dr. Zorrilla tomé por base de su trabajo, el dibujo de Bom-
pland, —me expres6 el Sr. Segundo—, remozando el rostro para
traerlo en sus lineas musculares a la edad indicada. Sin saber de ese
cuadro, ni del criterio de Zorrilla, decimos en el articulo sobre Arti-
gas, como puede verse, que para reproducir la cabeza y la cara del
Précer, no se debe prescindir del trabajo de Bompland, porque él
ha sido hecho por un sabio, con el personaje mismo a la vista, debién-
dosele agregar la carne necesaria para llevarlo a la edad en que se le
quiera representar. El Dr. Zorrilla ya en aquella fecha, de su pintura
"de 1891, tenia formada opinidén, segun se vé, afirmando implicita-
mente, como mas exacto, aquel dibujo, que los cuadros de Blanes y
los de los que a éste imitaron. g

Sin entrar a examinar detalles, creemos que después de Bom-
pland, Lipzky y Carbajal, es el Dr. Zorrilla quien se acerca mas al
verdadero Artigas.

XXX

El cuadro del pintor G. Scott, reproduciendo al ex rey Alejandro
de Yugoeslavia, con su uniforme de gala, montado en un caballo
blanco, es indudablemente espléndido. El artista debe haber tenido
de modelo para el cuadripedo uno de los caballos de silla del monarca,
de 6rganos bien proporcionados, dentro de la anatomia artistica, ha-
biendo sabido llevarlo a la tela con toda exactitud y belleza. Parece
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mestizo de persa y caballo de carrera inglés. Estd en actitud airosa,
elegante, con la cabeza erquida mirando con curiosidad al frente,
con cuello enrodado en forma inscriptible en el cuadrado artistico de
Bourgelat. Se halla parado, descansando en sus cuatro remos, aunque
algo abiertos los traseros para esa situacion en forma estable.

Fig. 73 - Artigas - Oleo por el Dr. Juan Zorrilla de San Martin

El personaje se encuentra bien sentado, con arrogancia; estriba
con comodidad, llevando adecuadamente unidas las dobles riendas
(del bocado y el filete)} eon cierta libertad o aflojamiento para que
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Fig. 74. - Rey Alejandro de Yugoeslavia, retrato por G. Scott
el animal esté tranquilo y pueda preocuparse en mirar. Otro ejemplar
de caballo del mismo rey que reproducimos, también sobre él mon-
tado, que por ser una fotografia nada puede observarse en cuanto
a su realidad, es otro modele por sus formas y se halla en el aire

del paso.
Ya en marcha, el rey toma con todas las reglas de la equitacion,

las dos riendas unidas con la mano izquierda, agarradas en forma
elegante y con la tirantez debida.
Isos dos trabajos nos revelan un jinete consumado y como po-

cos se ven,
XXXI

Los fundamentos de la critica que se ha hecho sobre las orejas.
gachas del caballo, de la estatua de Artigas, son los siguientes:
Se observan en los animales yeguarizos, cuatro posturas de las
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Fig. 74 - Alejandro de Yu:oe lavia - fotogr.fia

orejas. Una echando ambas adelante, como cuando se asustan, sien-
ted ruidos, o notan algo extrafio que les llama la atenciéon. El ganado
mular y las llamas son muy curiosas y al sentir el menor ruido o ver
un ohjeto extrano donde pastan, echan las orejas adelante. Las enca-
potan o sea las echan para atras, contrayendo los misculos del cuello,
cuando descan defenderse de algo que creen o que en realidad les
molestan o les hacen mal; cuando se ponen hostiles o van a morder
o dar patadas. Con las orejas los animales yeguarizos manifiestan su
impaciencia, la curiosidad, el miedo y la mala intencién. Con el estu-
dio del movimiento de las orejas, podemos indicar el caracter del
animal.

LEn las laminas de caballos en distintas actitudes gue trae la Enci-
clopedia de Espasa, s6lo en una se encuentra un animal con las ore-
jas para trads, y es porque el jinete de a pie, le tira de las riendas
¥ el caballo no guiere cabestrear. Otra, la normal, con las orejas natu-
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ralmente paradas, es cuando el animal estd tranquilo, v otra echan-
dolas a los lados.

También los veguarizos pueden mover las orejas separadamente,
en distintas direcciones, una de la otra. Asi en el célebre cuadro de
Walker, donde hay dos caballos, el blanco. que monta un oficial heri-
do, lleva parada una de sus orejas, la derecha, como si observara el
camino por donde va, v la otra, la izquierda, la echa mas hacia ade-
lante, atendiendo el relincho que produce el otro caballo alazdn, al
ver los compafieros que caen en el campo de batalla, del cual se alejan.
Este es un cuadro magnifico. Las actitudes de los caballos estan en
armonia con el animo o estado de los jinetes. El hlanco va con la
cabeza y pescuezo bhajos, en la misma linea de la espina dorsal, algo
triste, correspondiendo al jinete que va herido, con las piernas suel-
tas, sin dominio o fuerza para estribar; la mano izquierda toma las
riendas que lleva flojas, apoyada sobre la cabezada de la montura;
v la otra herida, caido el hrazo.. Su cuerpo, va sin poderlo llevar
erguido, se inclina a la izquierda; que lo toma el soldado que le acom-
pafia, en el otro caballo, y éste con la cabeza levantada, mirando a
lo iejos la hatalla, relincha y para las orejas o sea las echa hacia
adelante, para recoger mejor él fragor de la batalla, el quejido de
sus compaileros que caen en la pelea, a los cuales les da su adids, o
manifiesta su sentimiento con el relincho.

Reproducimos a continuacién una fotografia tomada de Musso-
Imi montado a caballo —un magnifico ejemplar que se halla pa-
rado— pasando revista a las tropas, combatientes italianas de la
gran guerra, (ue nos proporciona un comprobante vivo de lo gue
‘exponemos: de que los caballos mueven las orejas separadamente
para atender, u oir los sonidos cuando suponen que se pueden
producir de distintos lados al mismo tiempo.

Al levantar el Duce el brazo derecho, la mano abierta, el animal
por si tuviere que ver u oir algo de ese lado, echa la oreja derecha
hacia atras. La otra la dirige al frente y hacia a la izquierda, por
si tamhién de este costado, pudiera sentir algo, con la mirada atenta.
Seran las tropas que desfilan al frente en las que se fija, o mejor,
es en el operador que saca la fotografia.

Demuestra esa actitud del caballo, por otra parte, el desarro-
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Fig. 76 - Oficial herido. pintura por Walker

_—-——‘—H\
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Fig. 77 - Mussolini - fotografia

100



llo del cerebro de estos animales, que pueden atender al mismo
tiempo dos acciones del exterior.

Otro de los puntos que nos comprueba la fotografia referida,
es que para pararse comodamente, en equilibrio estable, natural-
mente, estos cuadripedos, juntas las manos, como también las pas
tas llevandolas cast a una misma linea de avance.

Mussolini se encuentra con las piernas algo encogidas. Estaria
mejor con las estriberas mds largas como las tiene en la otra foto-
grafia del mismo. gue reproducimos en otro capitulo.

Maneja con filete solo, lo que revela que el caballo es manso
v suave de boca.

En general, en la raza caballar, los pabellones auriculares, es-
tan parados, pero suelen hallarse mdividuos con las orejas por
constitucion caidas a los costados, como alas tendidas de pajaros,
de gaviota velando, por ejemplo. No son comunes. A estas orejas
se les llama de burro, o puerco, y al animal orejudo.

Presentamos una fotografia de un caballo de carrera que tiene
las orejas caidas como decimos.

De conformidad con las reglas de la anatomia artistica, esos
ejemplares no deben ser esculpidos ni pintados, salvo el caso de
que el trabajo sea con el objeto de reproducir tal como es el ani-
mal: su tipe, la forma de sus organos, y defectos.

— XXXIT —

El apero o recado con se ensilla a] caballo de Artigas, asi co-
mo las riendas y ireno merecen también algunas observaciones. Se
compone el primero de carona con sus jergas seguramente, pues
¢stas no pueden verse porque tienen ¢ue estar debajo de aquellas,
el lomillo con las estriberas y la cincha con la encimera. Se le ha
colocado unas pistoleras. Le faltan los cojinillos y sobrepuestos v
sobrecincha, Ni siquiera un cuerito de carnero para hacer mas
suave o menos duro el asiento. Artigas estd montado sobre el lo-
millo v carcna pelados. Se ve la argolla de la encimera al unirse
por el corredn con la de la cincha, cosas que tendrian que quedar
tapadas por los cojinillos. Como Artigas aparece sentade un poco
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Fig. 78 - Caballo de orejas caidas

elevado en el caballo, es probable que el artista, ignorando la com-
posicién de un apero criollo, de un recado, haya colocado los coji-
nillos o sobrepuestos debajo de la carona; pues suponemos que se
las hayan enviado, con las demds prendas, para ensillar el modelo.

Las riendas y cabezada, lo mismo que el freno o bocado no
son de los que se usaban, comunmente en América, y menos por
nuestros paisanos. Las dobles riendas no las acostumbran nuestros
criollos, sino los magnates, y eso en caballos de paseo, con mon-
tura inglesa, o en los de los militares enjaezados a la dernier, Unas
riendas son para el filetey otras para el freno, con el doble correa-
je correspondiente para sostener ambos en la cabeza. El freno es
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de gran tamafio, con largas camas, quizd debiera haber sido senci-
llo vy corto como se usd y se usa actualmente en nuestra campafia.

Nuestros paisanos no podian complicar tanto la vida, con tanto
correaje y menos en aquellos tiempos pobres y de gran batallar.
Sélo se usaba un freno corto de harrotes o camas, quiza con pon-
tezuela y copas para que repercutiera la coscoja, sin filete, aparte,
unas riendas sencillas, y las cabezadas de una o dos piezas, una
carrillera con testera y frentera, facil de poner y sacar, como de
hacer y componer por la paisanada.

Puede ser, que se hubiera querido enjaezar el caballo, como
se supondria que lo montaba Artigas cuando estaba al servicio del
gobierno espafiol; pero entonces. no representamos al héroe re-
publicano, al emancipado de la doniinaciéon espafiola, al gran con-
ductor de la paisanada oriental

— XXX —

Nos ocuparemos, en esta oportunidad, de expresar algo con
motivo o consecuencia de los caballos que se examinan en este
articulo, acerca del estado o condiciones, que debe tener el animal
que se pinta o esculpe; de su fisico, salud, v de la raza o tipo de
ella a que corresponde. Todo artista que aspira a ser fiel, exacto,
en su obra, debe en primer término estudiar la anatomia del ca-
ballo, y las formas del tipo que va a ecuparse. Por lo general nadie
atiende a esto. Los mismos que toman por modelo el animal vivo,
no sabiendo anatomia artistica, no conociendo los tipos, las razas,
ni tampoco el estado fisico que debe tener aquél, no podran hacer
una obra fuera de critica. Quizd por esa ausencia de conocimientos,
por esa incomprension de las cosas, es que se nota, desde los pri-
meros pintores v escultores, hasta hoy mismo, la tendencia a to-
mar o reproducir animales gordos, muchas veces excesivamente
gordos. Es cierto que en esta condicién se facilita mucho la tarea,
porque la grasa, hace perder las lineas anatdémicas de los miisculos
v de los huesos, pero es también verdad que se alejan de la fina-
lidad, pues nunca es el objeto en las estatuas ecuestres, o pinturas
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de caballos generalmente, el reproducirlos en estado gordo, o ma-
. ximo de gordura. '

Si se le presenta al artista, el mismo animal, que se toma por
sujeto, bastard, con sacarlo como es, pero si se desea reproducir
una clase o tipo determinado, debe averiguarse a qué raza perte-
nece, estudiar su anatomia, y sus detalles diferenciales comparado
con las otras. Todo esto sin perjuicio de someterlo a las reglas de
la anatomia artistica para corregir sus defectos en el dibujo, cuando
el objeto no es reproducirlo con ellos. Obtenido esto, hay que saber
qué estado dehe tener, en el fin buscado.

Para las estatuas militares, no se puede tomar un caballo ex-
cesivamente gordo, o con muchas carnes, basta o debe sdlo estar
en buenas o regulares. Conviene mas que muestre su musculatura;

pues un animal destinado al ejér-
cito, si estda muy gordo no tar-
dard en fatigarse y se aplasta-
ra; y si estd bastante flaco tam-
bién pronto se inutilizard. Esos.
cahallos asi no sirven, no pueden
esculpirse ni pintarse en escenas
militares. Y observamos, como
hemos dicho antes, que gran
parte de las estatuas y cuadros,
reproducen animales muy gor-
dos, que mas parecen de tala-
barteria o de juguete.

Fig. Caballo criollo - Uruguay

Acerca de la raza, debe también el artista reproducir la clase
o tipo de caballo que utilizaba el personaje. La mayor parte de los
artistas europeos, tratandose de caballos americanos, como no los
conocen generalmente, reproducen los de su tierra, quedando asi
desnaturalizada la obra.

Como salvedad justa entre otras, debe hacerse menciéon de
Meissonier. Este célebre pintor conocia bien los tipos de caballos
que usaba el ejército franc;s, porque fué militar, habiendo llegado
al grado de Coronel, como hemos dicho. También Vernet, Gericot,
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Fig- 80 - Paisano a caballo por F. Fortuny

Verocchio, Fremiet, Gardette y otros, han reproducido caballos ade-
cuados y hien estudiados anatéomicamente.

Reproducimos tres ejemplares de caballos criollos (de la Amé-
rica del Sur). Uno que tiene la Enciclopedia Europea Americana
Spasa, otro de F. Fortuny y por Isabel Von Asentorif.

Como puede observar el lector, el jinete del caballo criollo sud-
americano, tiene prendido el lazo, esa cuerda de tientos trenzados
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Fig 81 - Gaucho adiestrandose para la fiesta por |. Von Rsentroff

&

para enlazar o asir animales, del lado de montar, o sea del izquierdo.
Tal colocacién es equivocada. Ese elemento de las faenas rurales,
se maneja con la mano derecha y se prende la punta fija, a la ar-
golla de la encimera por igual lado. Como la lamina que presenta-
mos, es copia de una fotografia, tomada de seres vivos, tenemos
que deducir que el paisano es zurdo. ' ' '

Presentamos también en este capitulo la fotografia de un ca-
ballo abhisinio, de origen seguramente persa o arabe, pero selec-
cionado en su altura. Es un bello ejemplar que encuadra en las pro-
porciones del tipo inglés de carrera, qué indicamos en el esquema
'N.* 10. Se halla hien enjaezado. Lo monta el Negus, quien se en-
cuentra hien plantado.
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Fig. 82 - Cabalio abisinic montado por el Negus Haile Sealasie

— XXXIV —

Habiéndonos ocupado de la montura, que se ha colocado en «l
caballo de Artigas, hos parece que debemos hacer resefia de las
piezas que comprende un recado o apero, que es asi como se de-
nomina aquella, mas comunmente en América, tratindose de la ca-
balleria de silla.

Para sujetar el caballo, una vez amanzado, se le pone en la
cabeza, lo que se llama, hozal, que es una pieza compuesta, la mds
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sencilla, de tres correas; una hociquera o muserola, un ahogadero,
y una carrillera o quijera que une a las dos primeras, las que en sus
extremos llevan una argolla, a la cual se prende el cabestro. Este
es un corredén de un ancho como de unos tres centimetros, por un
largo mas o menos de dos metros y medio, que sirve para atar el
animal a un palenque, arbol, poste, etc.

Con el objeto de gobernarlo con seguridad y eficacia se usan
otras piezas, que en conjunto se llaman freno o brida. Se compone
del freno propiamente dicho, de la cabezada y de las riendas. Con-
siste el freno en una barra o bocado de hierro generalmente, que va
dentro de la boca del animal unidos sus dos extremos a otras dos
piezas también de metal que se llaman camas o barras laterales,
que van por fuera. El extremo superior de éstas, lo toma la carri-
llera y el otro inferior las riendas.

Completa el freno la barbada, pieza exterior, generalmente una
cadenilla de metal, que sirve de apoyo al bocado cuando éste obra
como palanca para sujetar mejor el animal, especialmente cuando
es duro de boca. Si ademas se usa el filete, que es también un bo-
cado, que gira comunmente en.su mitad, en cada extremo va una
argolla, las que se sostiene por otra carrilera, y también llevan
riendas.

Ila cabezada se compone de las carrilleras, frentera y ahoga-
dero; siendo este la cuerda o correa que rodea el pescuezo del animal,
Las hay muy sncillas, sélo compuestas de las. carrilleras y teste-
ras. Finalmente completan este juego de piezas, las riendas que
toman el freno por' los extremos inferiores de las camas y si tam-
bién hay filete, van otras riendas como hemos dicho, que algunos
usan como auxiliares de las otras.

Para montar o colocarse el jinete comodamente encima del ani-
mal ,sin molestarlo ni perjuidicarlo maycrmente con su peso, se le
pone sobre el lomo, cerca de la cruz, varias piezas de género de
lana o algoddén que tratandose del recado se llaman jergas o hajeras,
colocandose varias si su espesor no es mucho, que van superpues-
tas y son las primeras que se colocan. Sobre éstas va otra de cue-
ro, que las cubre totalmente, que se denomina carona, que suele
grabarse o adornarse. Encima va el basto o lomillo que lo hay d=
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varias formas. Los argentinos, comunmente son dos chorizos de
cuero, rellenos de crin, pelote, o paja, etc., sin cabezadas, muchas
veces unidos por unos tientos cruzados generalmente como los cor-
dones del corsé de las senoras, que se les llama basto portefio. Otros
dicen serigote. Para adoptarlos bien al lomo del caballo se aflojan
o0 recogen esos tientos.

Los brasileros unen los cojines en sus extremos con material
duro de cuero, quedando fija la distancia entre ellos.

En el L.'rugua_v, también el lomillo se une en sus extremos,
pero con piezas de madera curvadas, levantadas, pero no tanto, ai
largas, ni grandes, como los borrenes de las monturas andaluzas,
mejicanas, etc. Iin esa forma, esas piezas pueden adornarse con
enchapaduras de metal, generalmente blanco.. Las de Iujo son de
plata con vistas de oro.

Los lomillos tienen dos alas cortas de cuero, una a cada lado,
y cerca de la parte delantera, dos piezas llamadas acioneras, de
las cuales pende la acién, o sea la correa a la que va prendido el
estribo.

Para sujetar el lomillo. y las demds piezas que estan debajo,
se coloca, una llamada encimera, que es de cuero fuerte, general-
mente de 30 cts..de largo o mas, por 20 de ancho que lleva en
cada lado una argolla grande, la que tiene prendide un corredn,
para tomar o unir las argollas de la cincha, que es la pieza flexi-
ble de cuerda, lona, o tientos trenzados que pasa por debajo del
cuerpo del caballo, por la barriga junto al pecho; pues, debe acer-
carse mas a la babilla que al otro lado.

Tirando de los correones, se apreta la cincha, se afirman los
hastos y demds prendas, en el lomo del animal.

Para completar la montura o recade, y para buscar ahora la
comodidad .del jinete, un asiento suave, se coloca una o dos man-
tas de género, cuero, etc. Se llaman cojinillos. Los hay de lana,
algodon, cuero .de oveja o cabra curtido con su pelo. Estas piezas
tapan el recado y casi la carona. ,

Finalmente sobre todo esto, se pone otra manta que le dicen
sobrepuesto, teniéndose por la mejor, un cuero bien curtido de
carpincho. : ‘
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A objeto de sujetar éste y los cojinillos. se pasa por encima,
dando vuelta por la harriga. un correén de cuero delgado, suave,
generalmente, hecho de lonja de yegiierizo. que lleva en un extremo
una hehilla o argolla, a la que se ata la otra punta.

Para que el recade no se corra hacia atras, se le toma con
tna correa que se llama pretal, que da vuelta por el pecho del
animal. Algunos, a fin de que la cincha no se corra también para’
atras, del medio del pretal sacan una correa que se une a la cincha,
pasando por el encuentro de las manos del caballo. En los parajes
montafiosos o accidentados, para que la montura no se corra hacia
adelante, de mas, se coloca una correa que asida a la frontera o
parte trasera, de la montura, su otro extremo en forma de ojal,
toma por su base 1a cola del cuadrapedo.

En el recado portefio, el jinete se sienta casi asi como en una
butaca, o silla de habitaciéon. En el del Uruguay mas bien se hor-
‘queta, y el peso de aquél se reparte un poco en los estribos, porque
se apoya en ellos, lo que alivia al animal.

Completa los elementos, el rebenque o latigo que es una pieza
para castigarlo, cuando anda mal o se desea que acelere el aire.
Los hay de varias formas, y clase, con cabo largo o corto, de ma-
dera, cafia, hierro, etc., forrados de cuero, tientos, etc., con una
sotera de trenza de cuero larga generalmente; o de lonja. En este
caso, sin curtir, fuerte y dura, para que sirva mejor. -

— XXXV

Abraham Lincoln. — Los compatriotas de este -célebre presiden-
te norteamericano, sacrificado inicuamente, han erigido una esta-
tua a su memoria en la ciudad de Chicago. Se halla aquél vestido de
levita. parado sobre la pierna derecha, y apenas adelantada la iz-
quierda; en postura natural, sin violencia, ni exceso de distancia
de un pie a otro, como no se observa, por lo general en numerosas
pinturas y estatuas de muy buenos artistas, considerando en gene-
ral que la distancia entre las piernas o pies, fuera cosa secundaria,
cuando es capital, en los casos de personas que se reproducen pa-
radas. El encogimiento, o estitramiento de las piernas, como la
distancia de un pie a otro.estin sometidos a leyes naturales, y

110



5 3 f
o )2 2 ol ofe o

Fig. 83 - Abrahan Lincaln, estatua

Fig. 84 - Joaquin Sudrez: estatua

deben estar en armonia o correlacién, al movimiento o accidén v
posicion que se da al personaje. Los brazos de Lincoln estan muy
naturales. El izquierdo doblado en angulo recto; su mano tfoma
la solapada de la levita, y el derecho caido, inclinado hacia atris
oculta la mano. Detras de él se halla un sillén. Parece que Lincoln
hubiera estado sentado meditando algin asunto que ya domina y
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se para, pero su cabeza algo inclinada hacia abajo revela que algtn
detalle le falta y se detiene.

Los uruguayos también han tenido la patridtica idea de erigir
una estatua al mas grande de sus patricios, al abnegado Dn. Joaquin
Suarez. Es una obra a la que se pueden hacer las mismas conside-
raciones o elogios hechos a la de Lincoln, sobre estatuaria.

— XXXV —

Recordando al fundador de la ciudad de Montevideo, el Vi-
rrey del Rio de la Plata don Bruno Mauricio Zabala, se le ha le-
vantando una estatua ecuestre. Sean cuales hubierer sido las tar-
danzas de Zabala en cumplir las o6rdenes del Rey de Espafia, Feli-
pé V, para llevar a cabo la fundacion de Montevideo, nos parece
acertado ese monumento, como debiera recordarse al delineador de
su amanzanamiento y primer ocupante con las 37 personas que lo
acompafiaron venidas de Buenos Aires, el Capitin de Corazas don
Pedro Millin. También encontramos acertada su ubicacién en la
parte vieja de la ciudad que ordenara su delineacion aunque pa-
rece que hubiera sido mejor emplazarla en la Plaza Constitucién,
que es mas grande y donde tendria mas espacio para su perspecti-
va y vista. En la de Zabala, muy reducida, no luce un monumen-
to tan grande en proporcién, llena de plantas, debiendo el visitan-
te, para verla, acercarse a ella, y casi mirarla de abajo hacia arriba.

El caballo estd mirando la etxensiéon de la ciudad, inclinando
las orejas hacia adelante, que en esto esta bien y corresponde a la
actitud del personaje, quein también parece que observa la super-
ficie delineada, la ciudad que ha fundado. La posicion del caballo
es natural, quizda lgo separadas una mano de la otra y una pata
de la otra, y la izquierda algo atrds, no normal, o comian estando
parado. Sobre esta faz recordamos lo que hemos dicho en el capi-
tulo ITI. Su tipo no es del todo criollo. De orejas chicas con rela-
cidon a las quijadas y cabeza. Es hastante grande, de grueso cuerpo
y patas, con mucho vientre, algo largo con relacion a la altura.

Parece que el artista ha tomado por modelo el tipo fornido
de cahallo que se reproduce en la estatua ecuestre de Felipe III
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Fig. 85 Virrey B, M. Zabala, estatua Fig. 86 Felipe lll estatua

erigida en la Plaza Mayor de Madrid, derribada de su pedestal al-
timamente en los sucesos politicos a principios de 1934. Pero hay
que reconocer que en su clase estd bien esculpido y produce agra-
dable sensacion.

Donde encontramos un caballo bien criollo, es en uno de los

" bajos relieves del basamento, por la forma de su curepo, altura,
patas y la cabeza. Perfectamente ejecutado, aunque la pata izquier-
da, estd muy atras en forma observable. El recado bien colocado,
con rientas, pretal y - cabestro, todo criollo, tomando el gaucho
esta ultima prenda, con la mano izquierda, posando al brazo derecho
sobre la encabezada del lomillo y la mano sobre el pescuezo del
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animal, donde se juntas las riendas. El jinete-también criollo, con
su indumentaria igual, estd bien esculpido, y en proporcion justa
y buena actitud, mirando una pequefia majada de ovejas.

El Virrey estd bien sentado y cerca de la cruz del caballo como
corresponde.

En Montevideo, quizd habria estado mejor que se le hubiera
representado de pie, observando la ciudad que hizo delinear y funds.
Es cierto que fué un militar valiente, y denodado guerrero en su
juventud, en su actuacién en Europa, especialmente en Flandes:

e |
-

Fig. 87 Bajo relieve en el pedestal de la estatua a Zabala

pero en sus afios en el Rio de la Plata, se distinguié mas por su
diplomacia y administracién en el gobierno y se le conmemora como
fundador de la ciudad de Montevideo. '

XXXVII

En el parque de “Los Aliados” se ha emplazado una estatua
pedestre, fundida en bronce, del general Eugenio Garzém, con el
uniforme correspondiente a su alta graduacidon, donada por el Go-
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bierno del Perd, al Uruguay. Seglin se nos ha expresado, fué es-
culpida por un meritorio joven incaico, hijo de un soldado que sirvid
en el ejército que aquél alla comandd.

Fig. 88 General E. Garzén, estatua

Ha sido un bello gesto que obliga a nuestra gratitud. Se podria
corresponder enviando a esa simpatica naciéon hermana, otra es-
tatua del mismo militar, recordando su actuacién por aquellas re-
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giones, montado a caballo, con ese noble elemento de guerra que
tanto le habia servido en sus campafas. '

No obstante los méritos que tiene la obra, encontramos detalles
observables. En primer término, es muy ancho y grueso de cuerpo
el General, lo que le quita belleza, elegancia y no estd de acuerdo
quiza con la realidad, segin otra reproduccion, fig. N.* 90, dirigida
por su hijo. Mirado de frente y fijandonos en que apoya la mano
izquierda en la empufladura de la espada, envainada, la que a su
vez toca el suelo con Ja punta, podria decirse que se esculpe en la
situacion de parado. Pero. esto no puede ser, porque las piernas
estin muy abiertas, como si caminara al paso, postura inadecuada
para un militar en posicién de parado, y fuera de equilibrio, estable,
cdmodo. Si se prolonga hacia abajo la linea de la columna vertebral,
se veria que pasa casi en medio de la abertura que producen las
piernas, y en la posicién de a pie una persona tiene por lo menos
una pierna en direccion vertical, como en la situacion militar de
“en su lugar descanso”, pero no en las dos a un mismo tiempo co-
locadas en forma de caballete distanciadas una de otra en un pie
0 mas.

Si se le considera caminando al paso, no armoniza la colocacion
de los brazos y sobre todo el descanso de uno sobre la espada des-
enganchada de la cintura, apoyada en el suelo, y los dos pies del
héroe asentados en el suelo en todo su largo.

FEscritas estas lineas, nos ha sido atil al parque agradable, =l

tener conocimiento — por un articulo del ilustrado escritor don

Fugenio Garzdn, hijo del. héroe, sobre tema historico, publicado
= ] 3 I

en el diaric “La Mafiana” — de otro trabajo escultorico, represen-

+ando también a aquél, obra del artista uruguayo, fallecido, Sr. Fe-
rrari. Es una maqueta de un metro mas o menos de alto, que tiene
el sefior Garzén en Paris. :

Se encuentra el General parado, en la postura militar de “en
su lugar descanso”. Fs una notable escultura, por sus proporciones
anatdmicas, correccion, forma de presentacion, y por el parecido
con el personaje, segun referencias.

El grabado que se utiliza para el libro, se ha sacado de una
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Fig. 89 Gral. F. Garzdn, estatua otra faz Fig. 90 Maqueta por el escultor de Ferrari
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fotografia de la maquetta, con que gentilmente nos ha obsequiado
el sefior Garzoén.

XXXVIII

Con motivo de conmemorarse el X aniversario de la entroni-
zacién del fascismo en el gobierno italiano, se ha erigido una es-
tauta ecuestre a su fundador y actual director primer ministro, don
Benito Mussolini, en su ciudad natal, Bologna. Segtn la critica,
ella ha merecido elogios, v creemos que, efectivamente, deben ha-
cerse bhajo ciertos puntos de vista, pero nos parece gue hay afgo
que puede observarse. Tratandose del caballo, encontramos que el
artista ha exagerado algo, el tamafio de la cabeza con relacion al
cuerpo, y la ha colocado muy pegada al pescuezo, produciendo con
este un arco cerrado en forma de gancho, que no lo puede hacer
el caballo.

La mano derecha, aunque bien ejecutada anatémicamente, esta
muy levantada, llegando el casco, hasta la altura de la rotula de
la otra. Para levantar un equino, tan allto, una mano arrollindola,
tiene que pararse bien en los otros tres'remos, cosa (ue no pasa
en aquel.

No puede estar en solo una pata y la mano contraria, teniendo
la otra pata encogida, sin apoyarla en el suelo. Asi se coloca en
falso equilibro. Esto se observa sin embargo en muchos caballos
esculpidos.

En el equino de la estatua de Napoledn III, que se encuentra
en el Senado de Milan, y que por. ser anterior, 1879, parece que
ha servido de modelo o antecedente para otras, la mano no se
levanta mucho del suelo; puede calcularse en tres veces la altura
del casco. En la de Artigas se levanta mas, llega muy cerca del
nivel de la rodilla de la otra. En la del caballo de Mussolini, mas
~arriba atn, lo que ya coloca a éste en una posicién violenta, para
sOlo sostenerse en dos extremidades.

Sin embargo, debemos decir que si se ensefla a un caballo a
hacer ese movimiento y otros, los pueden hacer como los japone-
ses suelen hacerles hacer a sus cabalgaduras. También los anda-
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luces son diestros para ensefiar
a los caballos esas posturas, pero
en una estatua no deben repro-
ducirse, cuando no sea esa la fi-
nalidad huscada, o nb correspon-
de al motivo por la cual se es-
culpe la estatua.

Examinando hajo otro aspecto,
el del esfuerzo muscular que tie-
ne que hacer el animal para co-
locar la cabeza en la forma que
se presenta, tendremos que ese
encogimiento contra el pescuezo
estd exagerado, no es posible que
se pueda hacer por los caballos.

Prolongada la linea que pasa
por la cara de la cabeza, hacia
abajo, veriamos que llegaria a
encontrarse con el casco de la
pata derecha. Esa arremetida de
la cabeza resulta imposible.

El resto del cuerpo estd muy bien, proporcionadas sus partes,
natural y elegante la postura, salvo la patas que se encuentran bas-
tante mal tratadas anatémicmente.

Fig. 91 Benito Mussolini, estatua

Respecto al personaje, encontramos desusada la postura en que
se le ha colocado, debido al encogimiento de las piernas llevadas
hicia atrds, cosa que no hace ningtn jinete que sabe montar a ca-
l-allo, que sabe las reglas de la equitacién y la mejor comodidad
scbre la cabalgadura. Las piernas mdis bien pueden pecar por ser
llevadas hacia adelante, hasta tocar el brazuelo del animal, que co-
locarlas mismo a mitad de la barriga. Con las piernas asi fuera de
aplomo, el jinete no puede apoyarse en los estribos. El hueso femur
estd casi vertical, y la tibia inclinada hacia atras, cuando dehiera
ser lo contrario, es decir: el muslo, inclinado hacia adelante y Ia
pierna verdaderaniente, casi a plomo, o algo inclinida hacia adelante.

La cabeza del “Duce” parece chica.
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Un modelo para una estatua ecuestre de este politico, la
proporciona la fotografia que le fué tOmada al pasar a caballo
revista a los marineros italianos en Roma, recientemente. La pos—'
tura del caballo es magnifica. Inicia el paso con la mano derecha,
inclina las orejas hacia adelante y la mirada parece en observacion.
Recuerda algunas de las pinturas de Maissonier.

El primer ministro va bien sentado, en posicion mﬂ:tar ele-
gante, sus piernas bien colocadas y aplomadas cerca del brazuelo
del caballo. Con la mano izquierda tiene las riendas tirantes, para
poder facilmente dominar el animal, si llega a asustarse, y en la
mano derecha lleva la fusta elegantemente, y en posicién adecuada
para usarla mas rapidamente si fuere necesario. Ambos brazos ce-
rrados casi en dngulo recto al frente.

Con esta fotografia se demuestra que Mussolini debe ser un
buen jinete, que ha estudiado equitacion.

Fig. 92 Benito Mussolini, fotogdrafia
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NNXXIX

En uno de nuestros diarios, no hace mucho, hemos visto el gra-
bado de una hermosa obra escultdrica, de tema sudamericano, de
un artista notable espafiol, titulada “Virgen India”. Indudablemente
que hay que reconocer en el trabajo grandes méritos. Es, en pri-
mer término, una hella concepcion para representar la idea, la vir-
gen de la raza india. Una joven parada, de frente, completamente
desnuda, recostada a una llama, animal sudamericano, con la cabeza

lig 93. Virgen india, obra escultdrica

algo inclinada adelnte y su mirda hacia el suelo. Su rostro es bello,
expresa bien la candidez e inocencia, su edad nubil. Todas sus for—
mas estan en armonia o corresponde a esa edad y al mas exigente
modelo anatémico; pero encontramos qeu las hellas lineas de su
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cuerpo, asi como su altura en la proporcion de siete cabezas y me-
dia, son mas hien de la raza blanca. Considerando que ésta es mds
eshelta y alta que la indiana en general, hubiera correspondido ha-
berle dado una altura de seis cabezas y media. '

En cuanto a la llama, hay que reconocer que el artista la es-
culpe con exactitud. Su cabeza bien dibujada, sus ojos expresan su
modo de ser y sus orejas echadas hacia atras nos revela su des-
confianza y recelo propio o habitual de la idiosincracia del animal.

XL

En el Palacio de Cristal de Londres, hay un monumento a la
heroina lady Godiva, la esposa del lord de la ciudad de Coventry.
Se hala aquella parada en un banquito en el momento que debe
montar el caballo en el que va acumplir su humanitaria accion atra-
vesando desnuda la ciudad. Como éste no estd ensillado, necesita
del banquito para subir. Es un bello trabajo en todo sentido: del
dibujo, la anatomia artistica y del respeto a lus canones de las por-
‘porciones. Lady junto al caballo coloca la mano derecha sobre la
cruz del animal, como indicando que va a subirlo para cumplir =]
compromiso; y el caballo, bien cuadrado, contento, agacha la ca-
beza hasta las rodillas curvando elegantemente el pescuezo hacia
el lado de la hernina, como deseando que ésta lo motte.

Como es sabido, los habitantes de aquella ciudad se quejaban
del gran peso de varios impuestos. Lady Godiva, hacié..dose eco de
cllo, intercede ante el lord v éste en chanza le dice que atenderia
la stplica si ella atravesaba la ciudad desnuda a caballo.

La bella” Godiva, en el deseo de favorecer al pueblo, dominando
su pudor, acepta y realiza el paseo, en la forma que le obliga su
esposo, pero ordend a todos los habitantes a que, mientras lo hacia,
permaneciefén dentro de sus‘casas, con las puertas y ventanas ce-

rradas.
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Fid- 94 Monumento Lady Godiva

XLI

Vamos ahora a examinar dos bellas obras que hemos venido
a conocer, por unas reproducciones fotogrificas publicadas en “La
Mafiana” no hace mucho. Nos referimos a la estatua ecuestre de
Juana de Arco, emplazada en Blois (Francia) y la del Cid en Se-
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villa (Espafia), de que es autora la distinguida sefora IHyatt de
Huntigton.

Hablando en general, creemos merecidos los elogios qué de
ellas ha hecho la critica. Se revela en la escultura una artista de
gran imaginacidn, potente, que tiene la virtud rara de infiltrar,
si asi podemos hablar, en el material, la idea, la inspiraciéon que le
obsesiona. Se transparenta la vida con que se ha querido animar
¥y ennoblecer la materia. Pero examinada en detalle, bajo el punto
de vista de la realidad, de la técnica, de la ciencia, se puede hallar
miotivos de observacion, debidos en gran parte a estilizar en ex-
tremo movimientos, formas y posturas; a dar al esculpido prefe-
rencia, apartandose de la anatomia y del equilibrio estable de los
miembros. Dice un critico v maestro de arte: “La escultura de
Anna Hyatt prevalece sobre la arquitectura, pues la escultura e
lo plastico es su genio, la arquitectura su sagacidad. Por su escul-
tura su libertad triunfa, la arquitectura la retiene sobre la tierra”.

Pero esta retencidén, no es del todo suficiente. La artista es-
culpe formas y posturas en sus personajes y hestias, que no cree-
mos necesarias para que sus obras tuvieran mas valor artistico, y
bajo otros conceptos. '

Hablemos primeramente de los personajes. -

En la estatua de Juana de Arco, el tronco del cuerpo de la
heroina se halla bien ejecutado, en actitud guerrera sobre el caballo,
v en forma y dimensiones adecuadas. No asi la piernas. Estas estan
rigidas, derechas, lo que no es observable; pero se hallan echadas
para atras, haciendo un 4ngulo obtuso con el tronco de su cuerpo,
en la parte posterior del mismo, que no es natural, que no puede
hacerlo ninguna persona sentada a caballo, apoyandose en los es-
tribos fuertemente, y menos colocando las puntas de los pies en
ellos. Toda persona montada, como lo esta Juana de Arco, en una
estatua, no puede permanecer asi, sin caerse de bruces. Se encuen-
tra en un equilibrio inestable. Ningtin jinete puede erguirse sobre
los estribos y llevar los pies cerca de los ijares del animal. Por
el contrario, las pilernas y pies tienen forzosamente que acercarse
a la babilla del caballo, como los tiene el Cid en la otra estatua de
la misma artista. En ésta nada puede objetarse a la postura del pet-
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sonaje. Se halla bien erguido y plantado sobre los estribos, quiza
algo demasiado entrados los pies en éstos, pero hien montado y
esculpido arquitectéonicamente,

l
Fig. 95 Juana de Arco - estatua por la Sra. Hyatt de Huntijton

Expresa un cronista que Juana en esa estatua “tiene su es-
pada marcialmente casi perpendicular a sus ojos, a su frente”. .Si
asi se hubiera colocado la espada, como se expresa en las palabras
transcriptas, perpendicular nos pareceria bien interpretada la ac-
titud guerrera de la heroina. Pero es el caso que estd en sentido
contrario, paralela a la frente. En esa situacién parece mdas bien
una regla que levanta una maestra v con ella amenaza a los nifios.
Il brazo, si, estd perpendicular al cuerpo, y en la misma direccién
debiera haber seguido la espada, como cree el cronista que la ve,
v entonces si que pareceria indicar a la muchedumbre, a los sol-
dados, el camino a la victoria.

125



El cuerpo del Cid nos parece bien esculpido, tallado arquitec-
tonicamente, y hien colocado sobre el animal.

En cuanto a los caballos, no resulta feliz la idea de elegir
ejemplares frisones, de cuerpo pesado, rechonchos, tipos inadecua-
dos para los guerreros o caballeria militar, por mas que ha sabido
la artista infundirle dnimo al cuerpo y cierta agilidad a los remos,
que no tienen estas razas de cuadrupedos. Después de estilizar,
exagerando sus detalles, los acerca mas a los animales de tiro de
grandes cascos o pezuflas, cuando hubiera sido conveniente pro-
ceder a la inversa.

Escritas estas lineas, hace ya algunos meses nos enteramos
por la prensa argentina, que la estatua del Cid Campeador ha sido
donada a la ciudad de Buenos Aires. En la crénica de “La Ma-
flana” se expresa que ella estd emplazada en la gran plaza de Sevilla.

El recogimiento de la cabeza y sobre todo del pescuezo, como
se dibuja en el caballo de Juana de Arco, no es natural, no puede
hacerse tan marcado como alll estd y mucho mds tratindose de
caballos demasiado “gordos, de tipo de razas pesadas. La postura
de la cabeza y pescuezo del caballo del Cid es mdas natural, mas de
acuerdo con las leyes que rigen los mivimientos de esas partes del
animal. Pero los remos traseros se encuentran encogidos, agarro-
tados, en postura, no aeducada al andar que' lleva el animal. Si se
colocaran bien en -posicidén natural,. se notaria que los ha hecho mas
largos proporcionalmente a los delanteros. Y el tamafio en des-
arrollo superficial v altura de las pezufias, estd en proporcidn su-
mamente aumentado. La artista ha descuidado la anatomia cien-
tifica. -

Parece confirmarse que la artista se ha fijado en las razas pe-
sadas, de patas gruesas para sus cabllos, el hecho de que en las
dos estatuas éstos tienen muy desarrollados o largos los pelos en
las puntas de los nudillos o hueso sesamoide en su parte trasera, de
las cuatro patas, como los tienen los caballos percherones. ;Como
seria posible que Juana de Arco y el Cid Campeador pudieran pe-
lear, guerrear, en caballos de esta clase? .

En Espafia, en los tiempos del Cid Campeador, de las guerras
con los musulmanes, los caballos que habia eran de origen arabe,
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de formas livianas. Cuentan las cromicas, que aquel guerrero temia
preferencia por su caballo llamado “Babieca”™, hijo de una vegua
baya que montaba el jefe moro, su adversario, que éste abandono
en su huida, perseguido por el Cicl

En la pintura y escultura ecuestres se puede admitir que la
imaginacién entre en juego, pero siempre sobre la base de los he-

1

Fig. 96 El Cid Campeador, estatua por la Sré. Hyatt de Huntigton

chos historicos. No deben aquéllas desenvolverse abstracta y libre-
mente en la mente del artista.

Para la estatua del Cid pues, debid esculpir el tipo del caballo
irabe o espafiol de caballeria militar, mezcla de arbe y comun o
andaluz, y para la de Juana, otro tipo también comin francés de
andar como el que el escultor Fremiet eligid para la misma he-
roina, que es un ejemplar modelo.
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Puede elegirse también, o mejor, el caballo anglo-arabe que se
produce al sur de Francia, en la zona que fué ocupada tempora-
riamente por los sarracenos, en su avance por el suelo de aquel
pais. A estos invasores se debe, primeramente, segin se cree, la
importaciéon del cemental arahe. Se preferiere aquel mestizo para
la silla y para la remonta de la caballeria militar, por ser .resis-
tente, valeroso, agil y flexible al mismo tiempo, llegando a consi-
derarse el caballo ideal para la tropa.

Por todo lo que acabamos de exponer, las obras citadas nos
parecen mdas hien de caracter decorativo que historico.

Pero prescindiendo de los detalles indicados v de la anatomia.
que descuida la artista, por su desprendimiento demasiado de la
tierra, la impresion que producen esas sus dos obras es agradable.
In conjunto o sintesis, ella merecen aplausos. Se les ve transpa-
rentar vida, como no lo saben hacer otros artistas. Como dicen ai-
gunos: “son obras de una frente pensadora’.

XLII

Creemos oportuno citar a- continuacion, una reproduccion re-
ciente de la estatua del General Simén Bolivar, existente en. la ciu-
dad de Bogota, obra del célebre escultor ya mencionado Manuel
Fremiet, que ha sido colocada en la Plaza Champerret de: Paris,
como homenaje de las cinco naciones bolivarianas, con motivo de
la estatua el héroe, en aquella ciudad algunes afos, y su aprecio
v amor a Francia, relacionandola o comparandola con la de la he-
roina de Orleans, de la sefiora de Huntington,

Como se ve, la espada y ‘el brazo del General no estan en la
postura que los tiene aqulla. Ambos en Bolivar se encuentran en
una misma y sola linea horizontal perpendicular a su cuerpo. En
la estatua de Juana de Arco referida, se marcan dos lineas: una.
con el brazo horizontal, v otra con la espada hacia arriba formando
angulo. :

Bolivar, con su brazo estirado y siguiendo la misma linea la
espada, indica en forma enérgica vy militar la direccion o el punto
al cual deben marchar sus soldados para obtener la victoria.
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Fig. 96 Gral. Simdn Bolivar - Estatua - Bogota

Su postura es arrogante, marcial, bien sentado sobre el ca-
ballo, estribando naturalmente. dirige su mirada dominadora; y ¢l
brazo izquierdo adecuadamente colocado, lo dobla y recoge para
sujetar el animal. Este, perfectamente plantado en sus cautro remos,
parado, firme, levantando la cabeza, con sus orejas inclinadas hacia
adelante, corresponde a la actitud de su jinete.
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Esta estatua, es un trabajo, proporcionado en sus partes y en
el tamafio del personaje comparado con el del cuadripedo, bien ajus-
tado a la técnica, ¥ por consiguiente resulta bello, espléndido.

Este artista, Manuel Fremiet. fallecido a principios del siglo
actual, es el mismo que ejecutd la estatua de Juana de Arco, co-
locada en la Plaza de las Piramides (Paris), que es también una
obra espléndida, Fremit fué un virtuoso, se distinguidé siempre por
una severidad y energia en la ejecuciéon de sus obras, consiguiendo
gran exactitud en la reproduccién anatémica como lo expresan sus
bidgrafos. Interpreté la estatuaria, como creemos que asi debe ser;
lIa reproduccién, la mas exacta posible de la figura o forma exterior
del cuerpo humano o ammal Fué respetuoso de la anatomia cien-
tiiffac y artistica.

También merece algunas lineas, la estatua ecuestre del Ge-
neral Simon Bolivar, fundida en bronce, donada por el Gobierno de
Venezuela, en 1921 a la ciudad de Nueva York. Es magnifica, de
gran efecto a la vista. El General se halla bien esculpido. Su po-
sicion es adecuada, de un buen jinete, Sus piernas descansan natu-
ralmente, y el dngulo que forman al estribar, es el que corresponde
cuando no se estriba largo a la estradiota ni a la jineta, colocando
el pie en el estribo, que queda casi vertical, y cerca de la paleta
del animal. El cuerpo del General esti erguido en excelente ac-
titud militar, con el brazo derecho estirado hacia abajo, con el bi-
cornio en la mano, descubriéndose ante la ciudad. Con la mano
izquierda tiene las riendas, con la plama de la mano hacia ahajo,
forma elegante que algunos usan. La rienda del freno estd bien co-
locda, corresponde al encogimiento que toma el pescuezo del animal;
pero la rienda del filete o bocado, aunque con la tirantez adecuada,
arranca muy arriba de la hoca, como si estuviera unida a la hoci-
quer, o carrillera.

El caballo, aunque de huen tipo y de tamafio en huena pro-
porcién con respecto al personaje, puede observarse que tiene la
parte delantera del cuerpo — pecho y principio del pescuezo — algo
grande con relacion a las ancas. No se encuentra realizando ningiin
aire. Estd parado, con los remos colocados en forma artistica y ar-
tificialmente. No tiene una postura natural, de equilibrio estable y
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de comodidad. Las patas estan demasiado echadas hacia atras y la
mano derecha en la cual descansa demasiado adelante. Semeja a
la postura que ciertos jinetes hacen tomar a los caballos de silla
para montarlos mas cdémodamente, cuando son altos.

Tirando una linea vertical por la parte mas saliente de las

Fig. 98 - Gral, 8. Balivar - Estatua - Nugva York

nalgas queda todo el huéso metatarso, o sea ia cafiana fuera del
cuerpo, lo que no corresponde a la situacién de parado en equilibrio
estable y cémodo, como hemos expresado.

Tiene buena forma la cabeza y el recogimiento, adecuado al
tirén de las riendas. Los remos en sus musculos, tendones, huéSOS,
cascos, etc., bien dibujado anatémicamente, y la mano levantada
en forma justa y bella.
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XLIII

El pintor francés Luis Gardette fué también un virtuoso de
la proporcién v de la realidad. Se dedicé como Maissonier, especial-
mente a pintar asuntos militares, obteniendo diversos premios en
las exposiciones a que concurrid. Reproducimos aqui su espléndido
cuadro expuesto en Paris en 1806, de Napoledén a caballo, obser-
vando sus tropas en la batalla de Jena. Es de primera agua, po-
demos decir. Iis de una gran exactitud la figura del Emperador,

Fig- 99 - Napoledn | en la ciudad de lena - Pintura por Luis Gardette.

como lo indica la historia. Se encuentra bien sentado sobre el ani-
mal, en atenta observacién en el campo de una de sus hazafias. Ll
caballo es un primoroso dibujo. Se reproduce un animal de andar
de bella estampa, bien proporcionado, llenando los requisitos de la
anatomia artistica, con un gran dominio en el dibujo. Tiene una
preciosa cabeza y un eclegante pescuezo (ue estira para correspon-
der al ganso en su tonta acometida. ' '
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XLIV ‘

También nos parece digna de mencidon la estatua fundida en
bronce del gran caballo de pura sangre de carrera, llamade Fair
Play, hijo del célebre Man-o-War, levantada en el lugar donde fué
sepultado, situado en una de las praderas de la cabafia del pioner
Joseph E. Widener, en el Estado de Kentucky, de E.E. U.U. de
Norte América. /

En este Estado, los cabafieros acostumbran a perpetuar la me-
moria de sus caballos de mérito, enterrandolos a su muerte, en los
prados donde pastaron. formando como un cementerio, adornin-
dolo a veces, con estatuas de los mismos animales,

Fig. 100 - Caballo de carrera ~Fair FPlay - Estatua

Se ve en la fotografia que reproducimos, tomada en la “The
National Geographie Magazine” de junio de 1934, ademdis de la
estatua citada y la tumba del caballo, dos lipidas sepulcrales de otros
dos animales sobresalientes, con seguridad.

El caballo esculpido, es un bello tipo de su raza, quizd algo
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americanizado, lindo de estampa, en buen estado de carnes, bien
proporcionado. Se halla plantado, como lo hemos expresado ante-
riormente, en equilibrio estable, sus manos juntas, asi como sus
patas. La cabeza y pescuezo erguidos con gallardia y belleza, con
las orejas hacia adelante en accién de observar.

XLV
Con raras excepciones, puede decirse, los artistas no se pre-

ocupan mayormente de averiguar como acostumbra el caballo a
colocar sus remos al pararse; en qué postura estd mas comodo,

Fig. 101 - Indio piel reja - Estatua

mas en armonia con  la realidad, lo normal, el equilibrio estable, o
las leyes de la gravedad.

No dejamos de comprender que estan obligados a distraer mu-
cho tiempo en el estudio del dibujo, del colorido, efectos de luz y
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muchas cuestiones de la técnica, que el arte de pintar conic el de
la escultura, ponen, en primer término, o que a los artistas, llevadcs
u obligados por su vide sedentaria, de contraccién a su taller, no
se les ofrece la oportunidad de montar a caballo, de estudiar equi-
tacion, de familiarizarse con ese noble cuadripedo,

Asi por ello, es que vemos, que ‘en la simple postura de pa-
rado, cada artista coloca los remos en distintas situaciones, a sd
parecer, poniendo por lo general una mano avanzando a la otra,
lo mismo las patas, llegando a distanciarlas bastante, como si die-
ran um paso.

Los hombres de campo, los que tienen que utilizar el caballo
como auxiliar en sus tareas, el indio también, saben que el caballo
se encuentra mejor, mas comodo, en posicién de mayor equilibrio
estable, con Jos remos sin separarlos de su aplomo, casi en la misma
linea de avance. ‘

Meissonier, que por razones de su carrera militar tenia que
andar a caballo, saber equitacién, todds o casi todos los caballos
parados que pinta estan de acuerdo con lo que expresamos.

También el escultor de la estatua de Simén Bolivar en Bogota,
coloca los yemos de la cabalgadura de la manera indicada.

Lo mismo Tronbetzkoi, Regnault, Castells y otros.

Vamos a presentar la fotografia de la estatua ecuestre de un
indio, piel roja, intitulada “Invocacion”, del escultor estadounidense
Ciro E. Dallin, cuyo caballo se esculpe de conformidad con las
ideas expresadas, sobre forma de pararse mds cémodamente y en
equilibrio estable.

Monta en pelo, bien horquetade, adecuadamiente sobre el lomo
del animal, con un simple bocado y riendas de guasca o cuerda.

El animal se halla bien plantado con sus manos juntas, lo
mismo que las patas. Al extender el indio un brazo en su gesto
invocativo, el caballo echa las orejas algo hacia atrds y mira de
soslayo en observacion. Se ve que el artista ha tomado de modelo
un caballo determinado, porque es algo remetido de remos. No ha
utilizado la anatomia artistica.

Tanto el indio como el caballo estin bien tratados. Merece
pues elogios el artista, por su ccncepeidn, asi como por su reali-
zacién.
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El sefior Dallin pasé algunos afios en las fronteras de las re-
servas indias, pieles rojas, estudiando sus costumbres, v su escul-
tura. “Un jinete indio” merecié6 primer premio en la exposicién de
Paris de 1900.

También reproducimos varios jinetes de un concurso hipico de
Buenos Aires, en un momento de parada, donde se nota que todos
los caballos estan perfectamente parados, como expresamos en este
capitulo.

| Fig. 102 - Cabailos bien parados

Para los buenos aplomos del caballo, en general, la anatomia
numera varias reglas mirandolo de perfil, de frente y fondo. Vamos
a exponer aqui las que se refizren a lo primero. Se establece:
1., Tirando una vertical desde el encuentro o pecho, debe ella pasar
por delante del casco de la mano a una distancia mas o menos de

,un casco; 2), Tirando otra vertical del codillo debe pasar por detris
del casco a poca distancia o casi tocando el.talon; 3), La vertical
bajada al suelo desde el tercio superior de la parte posterior y ex-
terna del antebrazo debe partir la rodilla, '» cafla y la cuartilla en
dos partes sensiblemente iguales, y caer wetras de los talones a
un casco mis o menos de distancia.
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En cuanto a las extremidades posteriores se observa lo si-
guiente: 1), Que la direccion de las cafias o hueso metatarso es
sensiblemente vertical; 2), QQue otra vertical que siga la direccidn
del eje del tenddn del perforante, puede dejar fuera una parte del
quijote mas o menos, segtin la robustez de esta parte, pero siempre

Fig- 103 - Concurso hipico - Fabailos bien parados.

pequefia; 3, Que una vertical del quijote al suelo encuentra a éste
dentro el casco o casi un casco de distancia, dejando la, cafia de-
lante, tocando o no a la punta del corvejon; o en otros términos:
la vertical bajada hasta el suelo, desde el centro de la articulacion
coxofemoral, parte el pie en dos partes iguales.

XLVI

Conmemorando al “Indio” o el “Aborigen”, como se expresa
en Buenos Aires, se ha erigido un monumento en la Plaza Garay
de dichz ciudad. Monta en pelo en caballo criollo, y sin bridas. El
animal se avalanza, parece para disparar al campo, relinchando. A
fin de poder sostener el monumento en solo los remos traseros del
caballo, su escultor sefior Cullen Ayerza lo adhiere o sienta en un
pefiasco o tronco. ’
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- Creemos acertada la concepcidon. El indio merece ser recor-
dado por la raza blanca, que le tomo las praderas y bosques dond=
vivia, y que puede ser esculpido con el caballo, que él también
amansd, dominé y utilizd en sus trabajos y correrias, después de

- Fig. 104 - “El Aborigen’ - Monumento por Cullen Ayerza - B. A.
haberse propagado. Su conjunto es bello. El artista ha tratado de

sefialar bien los musculos tanto del indio como del caballo, pero se
ha exagerado bastante.
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La colocacién del indio en el caballo, no la encontramos acer-
tada. Por instinto, buscando equilibrio estable, adecuado a la equi-
tacién, el jinete, en los casos de que el caballo se levanta de manos,
tiende a seguir con su cuerpo la linea vertical, o sea la perpendi-
cular al suelo, acercindose mas al pescuezo del animal, cuanto mas
este se encabrita. En la estatua del indio, éste, a pesar del levan-
tamiento de aquél, no cambia de postura, y sigue con la perpen-
dicular a la espina dorsal del cuadripedo, lo que no es natural
y fuera de las reglas de la equitacion.

|I

Fig. 105 - Sim6n Bolivar - Estatua.  Fig. 105 - Caballo encabritado, lineteado por la
Sra, L. Garcia Lagos de Arconde Fotografia.

Para que el lector pueda juzgar por comparacién con un ca-
ballo vivo levantado de manos, encabritado, lo que hemos expuesto,
eproducimos la fotografia tomada de un jinete 4scari y la de la sefio-
rita Lucia Lagos, hoy sefiora de Arcondo, jineteando, en una fiesta
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del Polo Club Uruguayo, que puede servir de modelo para reprodu-
cir ese movimiento. '

Podria pensarse, que la posicién en que aparece el Indio, con
el busto del cuerpo, casi horizontal al suelo, sentado sobre los rifiones
del caballo, y con los muslos hacia arriba, fuera debido a una en-
cabritada o bote que da el animal al lanzarse al campo, que le hubie-
ra tomado de sorpresa, corriéndose entonces hasta las ancas, y no
yendo mas atras por haberse agarrado a tiempo con fuerza de las

&2 S
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Fig. 107 - linete Rscari - Fotografia.

crines del pescuezo. Sin embargo ello ne es probable, porque es de
suponerse, que siendo los indios muy jinetes, por fuerte e imprevis-
to que fuera el bote, no lo iha a sacar de su postura normal, de jun-
to a la cruz del animal. No lo iba a desacomodar tanto.

En cuanto al caballo puede decirse que en general esta bien tra-
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tado, pero notamos detalles de alguna imiportancia que nos parecen
ohservables. Opinamos por la fotografia. Los miusculos se encuen-
tran exageradamente marcados, sobre todo en la parte trasera lle-
gando a relieves fuera de lo natural en las nalgas. El hueso llamado
tibia en posicién ¥ forma antianatémica. Parece de mas largor que
el metatarso y las falanges juntas. La mano derecha muy despega-
da del cuerpo del animal, y remetida en el pescuezo, cuando éste no
puede suceder. La cabeza es natural y expresiva del relincho que da,

Las orejas estin encapotadas, como corresponde a la accién
que emprende el animal, y las crines bien dibujadas, pero debian
caer por el otro lado, por el de la izquierda del animal, que es como
se acostumbra a ponerlas, para mas facilmente agarrarse de ellas el
jinete al montar, asi como para peinarlas. Por ese lado también, se
acercan mas comunmente las personas al animal para palmearlo,
conducirlo, ensillarlo, ete.

Cerrando este capitulo, vamos a referirnos aqui, por tener cier-
ta semejanza, a la estatua de Simén Bolivar, hecha por el escultor
espafiol Enrique Marin, que corona el monumento erigido en Madrid
al Libertador. El caballo estd también desprovisto de todo arreo, y
sin bridas. Se halla parado de manos, no tanto como el del Indio.
Algo bastas las patas asi como las manos, de cascos feos, de altura
mas bien baja, fornido, sin esbeltez.

Fl General se encuentra bien colocado cerca de la cruz pero
también de formas bastas, fuera de proporciones.

— XLVII —

Frente a los Mataderos de Buenos Aires, en 1932, se ha em-
plazado una estatua ecuestre al “Resero”, al paisano conductor de
ganados para el abasto de la ciudad, que:en el Uruguy se denomina
“Tropero”. El escultor es el Sr. E, F. Sarniguet.

Ha sido una excelente idea, y el trabajo responde admirablemen-
te a la técnica. Se nota que se ha observado con atencién y hien la
realidad; vy hasta parece que una reproduccion fotografica hubiera
auxiliado, para el exacto y bello resultado. El paisano lleva vesti-
menta apropiada, va emponchado y se halla perfectmente sentado

141



en el animal. Es un criollo bien proporcionado, elegante, con expre-
sién adecuada. Su brazo cansado de la tarea, apova la mano sobre
la cabezada del recado, llevando flojas, o caidas, las riendas que ya
no necesita tenerlas tirantes para su cabalgadura.

El caballo es del tipo criollo argentino actual, mezcla de la raza
espafiola, importada al celonizarse la América, con otras de mas

Fig. 108 - “El Resero” - Monumento por R. Sarguinet B. A.

cuerpo y alzada venidas con posterioridad de otros paises. Es un
bello ejemplar pero la cabeza es quizd demasiado grande en propo-
sicién y el pescuezo muy ancho. Con recado campero, sin freno, con
bocado de guasca. Opinamos por la fotografia. Marcha al paso tar-
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do, cansado quiza por su largo viaje, donde ha tenido que gastar
fuerzas, para que el jinete pudiera cumplir con su obligacion. Va con
la cabeza baja, sudoroso, las orejas en movimiento y postura expre-
siva a su andar. Tiene las crines tusadas y la cola cortada mas arri-
ba de los garrones, para que no se embarre en el camino, como parece
que su cuerpo en parte lo esta.

Por la circunstancia de no llevar freno y si bocado de guascas
parece que se monta un redomoén; que se estuviera completando la
doma de un potro con un viaje de tropas, y ya el animal va entre-
gado.

Es un monumento que agrada mirar.

Completando nuestras ideas, relativas a esta faz, de los movi-
mientos de los remos del caballo en sus aires, descuidado por los
pintores y escultores en sus obras, vamos a transcribir algunas de
las palabras del citado pintcr de animales, P. Magne de la Croix, del
interesante e ilustrativo articulo, que tuvimos el agrado de conocer,
publicado en “La Nacion” argentina como ya hemos expresado.

Se revela por él, que ademas de ser un eximio artista, es un sabio
zoologo, el Sr. Magne, en materia de locomocién de los animales
vertebrados.

Dice: “Siempre me ha parecido muy extrafio que los pintores
v los escultores representen, por lo general, animales con movimien-
tos que hien se ve, jamas han sido empleados por ellos, pero mas ex-.
trafio atin resulta que mis investigaciones, emprendidas como pintor,
hayan despertado mucho mayor interés entre los paleontologos y
los médicos que entre los artistas”. Si en estos altimos tiempos he
conseguido clasificar y determinar los andares de los vertebrados
para llegar a este resultado me fueron necesarios cuarenta afios de
investigaciones”,

Entra después el Sr. Magne, a exponer en conjunto, el resulta-

“do de su estudio, que por su profundidad, y lo abstruso de los asun-
tos que trata, ajenos en su esencia y extension al motivo de nuestra
disertacion, constituye una sabia y brillante investigacién, y con-
cluye con estas palabras:

“Es, en mi cardcter de pintor animalista, que llegué a intere-
sarme por la locomocion animal, pero mis investigaciones, excep-
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cion hecha de los pintores Alice y Mérite y del escultor Sarniguet,
interesaron poco a los artistas y a los zodlogos, a quienes sin embar-
go, les proporcionaba datos precisos. En cambio, desde su iniciacién
interesaron esas investigaciones a los paleontdlogos y en primer
lugar al eminente Lucas Kraglievich, cuya desaparicion deploramos.
Se interesaron después los paleontdlogos argentinos, y algunos
extranjeros.”
Cuando las investigaciones del Sr. Magne encararon la evolu-
i6n de la locomocién, el ritmo en los sujetos jovenes y su decaden-
cias en los viejos, llamo la atencidn de numerosos sabios y médicos.
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— XLVII —

La pintura de un policiano rural, canadiense, montado a caba-
llo, revela un gran artista en su ejecutor, el pintor Cecilio Aldin. Es
una bella y sugestiva escena. El jinete bien montado, en actitud tran-
quila, con postura y elegancia militares, levanta con gran naturali-

Fig. 108 - Policiano Canadiense por Cecilio Aldin . Pintura

dad su brazo derecho, llevando la mano abierta a la altura del som-
brero, para ampliar el ala de éste, a fin de poder divisar mejor el

inmenso campo que debe vigilar; y el caballo bien parado en la
cuesta abajo, con las orejas hacia adelante, estiende el pescuezo, flo-
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jas las riendas, para mirar también con atencién la pradera, corres-
pondiendo a la actitud del policiano.

Aldin es un gran acuarelista y artista en artes graficas, de na-
cionalidad inglés, y quizo inmdrtalizar en el lienso, el tipo rural de
la famosa policia montada canadiense. Su trabajo ha sido reconocido
como e primera por el bello motivo, su colorido, proporciones, pai-
saje y justeza de la realidad. Con motivo de sus importantes trabajos
se le absequio, hace poco, con un banquete, cuyo ment tenia reprodu-
ctdo el policiano referido.

— XLIX —

Diremos en este capitulo algunas palabras acerca de un meri-
torio cuadro al dleo, de gran tamafio, que representa al ciudadano
soldado nacionalista Diego Lamas, ex capitan de linea del Uruguay
v la Argentina, desgraciadamente arrebatado a la vida ¥ a la glora,
en la flor de la edad y lucha por sus ideales republicano-democrati-
cos, delante de un grupo de cempafieros de la revolucion de 1807,
Fué pintado por el célebre artista I. Cusach. Su poseedor actual cue
lo adquirid por compra, a la sucesion de su anterior duefio, lo es mi
estimado amigo de la juventud, el doctor Eduardo Lamas, y lo T
colocado en un testero del salén principal de su magnifica residencia
de la calle Cuareim, con fondos a la Plaza Cagancha.

Es una factura superior en cuanto al retrato del ex jefe revolu-
cionario. Ha estado acertado, o supo bien traducir con exactitud los
hechos, llevandolos a una escala mayor, fijar bien los colores, el pelo
tordillo del caballo, la luz, la vida, que la fotografia no le podia pro-
porcionar.

El caballo no es del tipo criollo puro. Debe ser mestizo de raza
mglesa de carrera, de garras y buena alzada y musculatura. Tiene
una vivaz y espléndida cabeza, y aprece entrenado para la tarea que
debia realizar. Iba I.amas en un buen pingo; bien montado como
se dice.
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Acerca de los correligionarios que lo acompaiian y le hacen mar-
<o, se nota que el pintor no se ha preocupado mayormente. Parece
que s6lo se le envié el retrato de Lamas, y que él ide6 la colocacién
v el niimero de ellos con algunos datos someros sobre la indumen-
taria; pues aparece mucha uniformidad en los sombreros y en las
divisas, sin fijar los rostros.

Fig. 110 -§Yiego Lamas por !|. Cusach - Pintura.

147



— L —

Sentimos gran placer, al poder presentar a los que hojeen nues-
tro libro, un espléndido grupo escultérico en bronce del virtuoso ar-
tista Mr. Herbert Haseltine, reproduciendo cuatro cabailos con sus
jinetes que van a disputar un partido de polo. Se halla en los salo-
nes del Hurlingham Club de Londres.

Hay que reconocer que es una obra maestra en todo sentido.
Una exacta reproduccién de la realidad, hasta en sus menores deta-

Tig. 111 - Jugadores de polo - Eseultura por Mr. Herbert Haseltine,

lles, sobretodo en el aire y la vida que les da a los caballos. Cada
uno se encuentra en un movimiento distinto, que le obliga el poli-.
lista a llevar por medio de las riendas y su actitud. Se observa de
innfediato que el artista tiene un conocimiento acabado sobre los
-aires que pueden ejecutar estos cuadriipedos, la colocacidn que de-
ben tomar los remos, segun aquéllos, sometiendo todo a la anatomia
cientifica y artistica. {Qué bellos ejemplares ha elegido; qué formas
espléndidas presentan; que exactitud en las lineas de los misculos;
qué justeza elegancia en los movimientos!
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Antes de poner término a estas disertaciones, deseamos, como
justiciero homenaje a la memoria del pintor Carlos Castells, falleci-
do, cuando todavia podria producir con prestigio para el arte y uti-
lidad para €l, expresar algunas palabras sobre sus pinturas del caba-
llo criollo. Ya en vida se nos ofreci6 la ocasién de elogiarlo, en ciro

trabajo.

Fig. 112 - La doma - Pintura por C. Castells.

‘Hemos visto y examinado muchas pinturas y esculturas de caba-
llos, reproducidos solos o montados en distintas faenas, en su doma,
pero debemos manifestar sin ambajes que raras son las obras, donde
se representen los aires o movimientos del caballo, la colocaci»1 de
los remos, con tanta verdad, en sus posturas, como la que ha presen-
tado el eximio pintor citado. :

I'uede verse su coleccién de pinturas reproducidas en postales, ‘m-
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presas en Suiza,

Castells se dedic6 con especialidad a pintar el caballo criolic, en
sus diversos movimientos o situaciones, de andar, doma, de las faenas
de estancia, etc. No son obras donde se vean lo detalles de los érga-
nos, no era detallista, pero los aires, las posturas, no dan lugar a ob-
servacion. Se ve en sus jinetes y cabalgaduras transparentar la vida.

Sus pinturas deben mirarse a cierta distancia donde se borren
los detalles.

Fig. 113 - Lia enlazada - Pintura por C. Castells

Con su pincel, puede decirse que Castells fué en pintura un fo-
tografo de los movimientos y posturas que pueden tomar los caballos.
Si hubiera ido a Espafia habria sido el pintor obligado de corridas de
toros, y en Paris el pintor mis exacto de los andares de aquellos.

Sus trabajos no moriran, cada dia tendran mas valor. Viviran
més, no asi como la gran mayoria de los de iguales motivos, —sin
excluir los de los mas afamados pintores y escultores,— que no. re-
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producen con realidad, exactitud, las posturas de los remos en los
aires y movmiientos ligeros.

La fotografia instantinea, nos revela los que se han colocado
segin la imaginacién o el capricho de los artistas, y su mérito ira
decayendo.

Fig. 114 - Caballos ensillados - Pintura por C. Castells

El arte de pintar como esculpir el caballo en sus movimientos
ligeros, violentos, recién puede decirse, que va a entrar en un periodo
de realidad y justeza, con el auxilio de la fotografia instantanea; ne-
cesaria desde que con el ojo humano, con la retentiva cerebral, solos,
dificilmente se consigue.
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NUMISMATICA

LAS MONEDAS DEL CENTENARIO URUGUAYO

e e ———

I

Con igual titulo al que va segundo en este articulo, el ilus-
trado Ministro del Uruguay en Alemania, sefior Pedro Cosio, ha
publicado en este mismo diario, un estudio, sobre las monedas
acufiadas por el Banco de la Repiblica, con motivo del Cente-
nario de la Jura de la Constitucién Nacional de 1830. Ese tra-
bajo fué bajo el punto de vista econémico. Hl que va a continua-
cién se refiere g la faz artistica de las monedas, a la numismatica
ge puede mejor decir,

De conformidad con la ley de 26 de Noviembre del aifio pro-

-ximo pasado, la institucién de crédito mencionada, realizé la acu-
flacién. Unas monedas son de oro, de cinco pesos de valor cada
una, otras de plata de veinte centésimos, y otras de cobre o bron-
ce de diez centésimos. Las de oro, se han puesto en venta por el
precio de diez pesos cada una, es decir, por el doble de su valor,
y lasiotras dos, han entrado en circulacién por su valor escrito.

Es probable, que de las cien mil piezas de oro, acuiiadas, s6lo
una parte se venda, pues el pais sufre una crisis econémica fi-
manciera, y no sera facil que pueda invertir un millén de pesos,
para guardar aquéllas en vitrinas, expuestas a que después las
graven con algan impuesto.

Pareceria que en esta suposicién, de falta de dinero, hubiera
algo de error porque telegramas hace poco llegados de los circulos
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financiros de Londres, —es curioso, los extranjeros, parece que
saben méas que los criollos las cosas del Uruguay—, dicen, que
los ejercicios econémicos en el Uruguay se estan cerrando con
superavit, a pesar de la merma de las rentas, y deméas saldos tes—
favorables “que el gobierno ha adoptado una rigida politica eco-
némica”, que ge observa aun cuando se sigue aumentando millo-
nariamente el Presupuesto v se regala por las autoridades pu-
blicasg, dineros del pais, al personal burocratico ya excesivamen-
te remunerado; v “el pueblo tiene la mayor confianza en sus fun-
cionarios debido a los largos y buenos hechos de gobierno” (sic)
a pesar de las protestas del Comité N, de Vigilancia Econdémica,
por la desastrosa politica econdémica - financiera, seguida por
dichos funcionarios, de los meetings y cierre de puertas del co-
mercio y de la industria, por las leyes inconsultas que ge san-
cionan, y del clamor de las clases rurales.

Las tres monedas estdn bien grabadas, demostrando que son
obras de buenos artistas, y sus tamafios adecuados al metal y
valor. El Directorio de] Banco procedi¢ acertadamente, y como
nunca antes se habfa hecho tomando todas las medidas posibles
que el escaso tiempo permiti para gue aquéllas se hicieran lo
mejor. Se realizaron varios concursos, con la intervencion de
su ilustrado delegado y autoridades francesas, y de 146 modelos
de los mejores artistas europeos, se aceptaron los tres tipos,
de distintos artistas.

Pero merecen algiin analisis o estudio, los emblemas que
contienen, pues éstos, como lag leyendas, constituyen puntos
importantes de la numismaética, que deben ser también debida-
mente considerados.

11

La de oro tiene del lado principal, en el anverso la cabeza.
de Artigas con la cara de perfil. Estd parecida al grabado que
se ve en los billetes del banco 'y en los cuadros al carb6én del
pintor Juan M. Blanes, existentes en el Museo Histérico Na-
cional, pero la nariz algo distinta tirando mas al tipo aguilefin.
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Dadga la competencia y fama de Blanes como pintor, el pii-
blico no ha titubeado en creer como mejores y mis parecidos al
personaje esos dos trabajos, pero no resulta asi, si se examinan
Dbien las cosas. Si es cierto que Blanes era buen pintor y espe-
cialmente colorista, no tenemos noticias ni obras, que demues-
tren que tuviera conocimientos de anatomia humana y sobre
todo de miologia, para poder interpretar o sacar partido acer-
tado del trabajo de Bonpland, que dibujé una cabeza de anciano,
descarnada, €omo ya la tenia Artigas, sin dienteg y labios hun-
didos.

HEse dibujo, teniéndose a la vista el personaje, hecho por un
sabio naturalista, en manos de otro sabio y conocedor aungue
sea poco del pincel, servird para obtener una representaciéon mas
exacta, una fisonomia mas parecida a la de aquél, sobre todo
en la forma del perfil, y cabeza con carne.

La reproduccion tipografica, del dibujo de Bonpland, que
hemos visto en el Museo Histérico, es de gran valor. Con ella
se puede afirmar que Artigas no tenia una cabeza como la di-
bujada por Blanes, sobre todo, bajo el punto de vista racial.
Bonpland dibujé un cridneo de raza pura blanca, con un angulo
facial lo mas abierto, lo mas perfecto y graduado de esa raza.
Blanes descuida ésto y reduce algo ese angulo,

La nariz casi recta y su puntalargada algo hacia abajo,
como la pinta Blanes, no puede resultar o deducirse del caba-
llete 6seo dibujdo por Bonpland.

Artigas, segtin la historia, tenia una nariz aguilefia bas-
tante pronﬁncia:da, era algo calvo, de calvicie precoz, probable-
mente dejando al descubierto una amplia frente, lo gue armo-
niza o concuerda, con el dibujo de Bonpland. El pelo rubio cas-
_tafio ligeramente ondulado empezaba algo atris en ella y se
extendia largo hacia la nuca. Blanes le dibuja una frente poco
espaciosa, le pone una cabellera oscura espesa y enmarailada
(cuando es sabido que era escasa), muy abultada en el occipital,.
cortada, con raya al costado y finalmente con la cara alargada
en forma de cuadrilongo.en el retrato de pie en la ciudadela.
De esta manera le cambia sus caracteristicas principales, y le
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modifica el bello contorno ovoide tipico de la raza blanca, que
debiera haber tenido, aunque no tan exagerado como se pinta
en algunos cuadros.

Personas que conocieron a Artigas, (el General Antonio,
Diaz lo traté) afirman que éste era rubio, algo pecoso, de ojos
azules verdosos, lo que por otra parte justificaria, hasta cierto
punto, la opinién de que, algunp de sus ascendientes habrian
pertenecido a alguna de las razas blancas: godos, visigodos o
galos que invadieron la Espafia por el norte. Bajo otro punto de
vista, también puede decirse que Blanes se alej6 de la realidad.
En la pintura de Artigas parado en la ciudadela, que hemos
citado, aparece éste con largas piernas, que le.dan elevada es-
tatura, mientras que en general los historiadores, afirman que
era de mediana, discrepando sélo en su contextura; pues unos
dicen que no era robusto, su aspecto més bien delicado, otros
“opinan lo contrario (Larranaga) y que era de pecho y espaldas
anchas (Vedia y Mitre) lo que parece que se armoniza y ex-
plica, que hubiera podido dedicarse un tiempo y desde Ia adoles-
cencia a las tareas rudas de] campo: tropear, enlazar, domar b4
tirar los boleadoras, distinguiéndose en la paisanada y miran-
do con desdén todo lo que no fuese sobresalir en ejercicios cor-
porales (Vedia). También afirma su robustez, su larga vida, el
haber llegado casi a2 noventa afios, habiendo padecido tanto, su-
frido miseria y penalidades, especialmente en el tercio dltimo
de su vida. '

Ademds Blanes le dibuja ojos chicos en relacién con la cara
v algo entornados sus paArpados, lo que no es caracteristico de
la raza blanca pura, caucéasica, como dice el historiador Lopez,
que a ésta pertenecia Artigas,

Cuando al artista se le hablé de sus trabajos sobre Artigas,
v su parecido a éste, expresé que él no. podia cefiirse a ningin
modelo o retrato porque no lo habia, v desdeii6 el dibujo de Bon-
pland, calificAndolo de caricatura de una vieja, lo que comprueba
la incompetencia de Blanes en carneologia.

Dice el ilustrado y hombre de caricter, Dr, Luis Melian
Lafinu§’en su “‘Semblanzas del Pasado”, no hay en él (Artigas)
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‘mas retrato con visos de autenticidad, bien gue no indiscutible,
ue el dado a luz por el historiador Demersay en 1860, repro-
duccién de un dibujo a lapiz atribuido al naturalista Bonpland,
cuando era ya Artigas octogenario. Hoy sin embargo, existe
toda una galeria de Artigas con copete y melenudos.

E] primero, que dotdndolo de hermosa cabellera, hizo en-
trar a Artigas en competencia con Absalén, fué el ilustre maes-
tro Juan Manuel Blanes, con el retrato del caudillo en elegante
uniforme de blandengues meditando en la portada de la ciuda-
dla. Como le observase yo una vez que el retrato carecia de an-
tecedentes porque no lo habia en la época en que él representaba
a Artigas, me contesté: “Este 6leo, sin duda Se parece tanto al
célebre caudillo como un huevo a una castafia”, pero yo no soy
historiador, sino artista, y para una obra pictérica no me da base
el dibujo que se supone de Bonpland, que fué, sin duda, un
hombre de ciencia, pero no un artista, ni cosa que lo valga. El
dibujo del sabio francés, mas que retrato de cualquier viejo me
hace el efecto de una caricatura de una vieja”, y agrego lueg_oi
“;Sabe usted como sali del paso con mi tela de los Treinta y
Tres? En ella, fuera de cuatro o cinco que pueden considerarse
retratos, todos los demdés tuvieron necesariamente que ser, ¥
fueron, hijos de mi fantasia.” ‘

En una carta dirigida a don Setembrino E. Pereda, el his-
toriador Sr. Antonio Diaz, hijo del brigadier general don An-
tonio Diaz, citado —tomo 1V de la obra Artigas 1784-1850 S.
E. Pereda— se expresa también de manera desfavorable a los
retratos hechos por Blanes, “que éste ha ecreado un retrato ca-
prichoso”, y agrega discurriendo sobre su iconografia, “en el
Artigas de Blanes, se ve un hombre de alta y nervuda talla, re-
presentando de 45 a 50 afios (precisamente la edad en que el pro-
hombre desaparecia de la escena); tipo mezclado de europeo e
indigena, cabeza y cara redondas, nariz corta, rostro leomino,
boca grande, comprimida, sin labios, plantado en actitud plds-
tica, estudiada, adelantando el pie izquierdo, con el poncho arro-
llado sobre el hombro; los brazos cruzados sobre el pecho sa-
liente, la cabeza alta, llevando un traje en tedo semejante al
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que usa-el hombre de campo de nuestros dias, calzando botas lla-
madas granaderas, que seguramente no se las puso nunca el ge-
neral. Por el contrario, segin las noticias a que me he referido
y el retrato que a ellas se acompaiia, nuestro personaje era
de talla regular, su cuerpo bien desarrollado, pero no grueso, su
color blanco, ligeramente pecoso, ojos de un azul verdoso claro,
"su mirada abierta, pero inexpresiva, etc. Su boca, de formas re-
gulares muy correctas, en la que se dibujaba una expresiva y
natura] sonrisa. Su cabeza en extremo desarrollada, hasta el na-
cimiento de la oreja, que no aparece en las obras de Blanes (ni
casi en las demés de los pintores uruguayos, podemos decir nos-
otros, Mora Magarifios) tomando su rostro una forma angulosa,
v alargado hasta el mentén, lo que deformaba notablemente el
volumen de su craneo; sus pomulos eran ligeramente salientes,
sus cabellos de un castafio claro, se acercaban al rubio; su nariz
aguilefia, era muy pronunciada, carecia de bigote, pero tenia pa-
tilla fuerte y corrida sobre las mejillas. Nunca usé poncho de
tela d2 verano, sino capote de pafio, con esclavina, en invierno”.
De esto todo lo que es posible la comparacién, con el dibujo de
Bonpland, armoniza con él.

Ante todo, lo puesto y lo resuelto por el Consejo N. de Ad-
ministracién ,en 4 de Qctubre de 1923, disponiendo que las re-
particiones piblicas dependientes de ese Consejo, en caso de
usarse retratos de Artigas, deben ser éstos reproduccién de los
hechos por Bonpland, Herrera, Blanes Viale o Zanelli (exclu-
yvendo los de Juan M. Blanes) parece que no se debiera haber
desechado los de todos los artistas primeramente nombrados, y
se utilizara, precisamente el del dltimo, que por otra parte ha
sido calificado de caprichoso por el historiador Diaz, con fun-
damentos, y parecido a Artigas como un huevo a una castana,
segun afirma el Dr., Melidn Lafinur, que se lo dijo el propio
Blanes, .

‘Se venera y se graba en la retina de las generaciones gque
vienen, formando icondlatra, un individuo, tipo o ejemplar de
hombre que no ha existido. Esta iconografia de Artigas, Ia va
siguiendo, atin mismo escritores y artistas,
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Fe itiee pues, grabade en la moneda, una cabeza fruto de
la imaginacién © fantasia «de Blanes. El retrato que se debf
Jmaber reprodudidto .es el del artista J. Lipsky, que es el que se
-acerca m&s a la realidad, segin la descripcién de rasgos hecha
por Diaz, Lépez, Berro, Vedia, Mitre, etc., coincidentes con ef
‘trabajo @e Bompland. Dicho trabajo puede verse en el Museo
Historiew y en Ias reproducciones que contiene Ia obra citada
e S. E. Pereila y 'en Ia revista “El Hogar” de 12 de Diciembre:
ide 1930,

‘En ®] réverso de Ta ‘moneda se lee su valor en namero y
‘Tertas y al fonidw aparece unsol naciente, al parecer sobre el mar,
orlado @on dos ramas @de laurel, Este emblema, aunque no des-
agrada, mo llena ‘en su simbolismo y belleza.

FEl tanto «&s lisp, s6lo alterado con letras en relieve como
®stdn acoiiadas otras de otros paises, y como es pequefio, dado
el walor d@e la moneda, no se distinguen bien, a la simple vista,
las palabras que tiene: “Con libertad ni ofendo ni temo”; se
necesita una lente, resultando que para el piblico, en general,
es eomo si ho existieran. Qmizad hubiera sido mejor poner -el
canto dentado, como lo esti el de la libra esterlina, que ha te-
nide un agrade mundial.

111

De la moneda de plata, el anverso, o sean los emblemas
de esta eara, han sido tomados, segin parece, de las monedas
de igual metal, pero de mas valor coloniales franceses de 1900. °
‘Se halla en éstas representada la Reptblica por una mujer sen-
tada, en la misma actitud y direccién de su rostro, como lo esti
la de la uruguaya, cubierta por una amplia vestimenta talar,
apoyado su brazo izquierdo sobre un costado o brazo del asien-
to y el derecho tomando o apoyando la palma de la mano en
las faces. Se diferencia, en que la francesa en lugar de tener
cubierta la cabeza con un gorro frigio tiene los mismos atributos
que embellecen la cabeza de la estatua de la libertad, emplazada
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a la entrada del puerto de Nueva York, unas siete pumtas o
TAYyOS.

Se suprime el ancla, un manojo de espiugas y la segur, o
sea el hacha de las fasces. S6lo se puso el hacecillo de varas
atadas, apoyandose como hemos dicho la mano derecha de la
mujer, sobre el extremo de éstas.

Vamos a examinar estos elementos. Las fasces adoptadas
hoy, por insignia del fascismo italiano y anteriormente coloca-
das por los franceses en el escudo nacional, se componen de un
grupo de varas, dicem que eran generalmente mimbres, bien
ligadas por unas correas y en medio de ellas, colocada una segur
o hacha, La llevaban los policianos o funcionarios llamados
lictores, precediendo a los cénsules y magistrados que iban a
hacer justicia. El hacha representaba a la justicia, y el hace-
_cillo de varas la fuerza. Con éstas, en Etruria se llamaba a la
puerta de la casa a que se dirigfa el magistrado judicial y tam-
bién con ellas se azotaban a los reos. que previamente ataban
de pies y manos, con las correas que ligaban las varas. Lictor,
de ligare del etrusco.

De modo gue en la moneda uruguaya la mujer vendria a
representar la.reptuiblica, el gorro frigio la libertad y el hace-
cillo de varas la fuerza,

La falta de la segur equivale a haber suprimido el derecho,
la justicia que la tiene la moneda francesa.

No parece feliz la idea de haber modificado las fasees de-
jando el simbolo de la fuerza y prescindir del de la justieia. La
justicia que es la virtud por excelencia social, y que Platén
consideraba “como la resultante de todas las virtudes, expre-
sién de la unidad arménica que debe reinar en el espiritu,
mientras que las deméas virtudes responden a un aspecto par-
ticular”, siendo el verdadero fundamento del derecho y la ex-
presion de la igualdad de las personas delante de la ley v la
moral. Siempre que se ha mencionado o recurrido a la fuerza,
como algo necesario o 1til en los gobiernos de los pueblos ci-
vilizados o superiores, se ha puesto bajo la égida o sometimien-
to de la justicia y del derecho. Dice el emblema de la Unién Pan
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Americana: “C’est la force et le droit qui reglent toutes choses
dans le monde, mais la force, en attendant le droit”.

No condice tampoco, la ausencia de] simbolo de la jus-
ticia con la frase del Partido Batllista: “Queremos justicia para
todos, para nosotros y para nuestros adversarios; para nuestros
hijos y para los hijos de nuestros adversarios”,

v

Sin embargo debemos reconocer, aunque no se haya tenido
la idea y viene como anillp al dedo, que el emblema asi, con la
ausncia del simbolo de la justicia o del derecho, traduce bien o
representa gran parte de la realidad, de lo que actualmente
pasa en el Uruguay. Muy generalmente se prescinde de la jus-
ticia, se abusa del poder de la autoridad que se inviste, como
puede verse, en log casos que se citan a continuacion.

Han transcurrido cien afios, desde que fué sancionada la
primera Constitucion de la Republica y salvo unos pocos go-
biernos, se h avivido al margen de ella, con dictadores y autori-

~dades, aunque de origen constitucional, que han abusado del
‘poder. Que se convierten en verdaderas dictaduras; en gobiernos
de hecho. Muy acertadamente, teorizando, ha dicho el ilustrado
fiscal de lo Civil, doctor Véscovi, al dictaminar sobre el pedido
de extradicion del doctor Oyhanarte, por el gobierno argentino. -
“Los gobiernos de facto no son inicamente los que surgen de
los golpes de Hstado, sino también aquellos que al desarrollar
su accién se colocan al margen de lag leyes y violan los pre-
ceptos fundamentales de las constituciones”,

Hoy con otra Constitucién, se encuentra el pais en un caos
econdémico-financiero y mismo constitucional. Los principios de
libertad y democracia consagrados y tomados de la Constitucién
estadounidense y de la declaraciéon de los derechos del ciudada-
no, de la Revolucién Francesa, se ven a menudo olvidados.

La autoridad electoral (colegios de senadores del departa-
mento de Montevideo y Salto) ha resuelto no acatar la Consti-
tucién y las leyes y tienen acéfalos dos cargos en el Senado. Las
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municipalidades hacen mangas y capirotes de las leyes, muchas
veces, y la de Montevideo ha interdictado una gran cantidad de
propiedades particulares, cuyos duefios no tienen derecho a cam-
biar una puerta por otra, cerrar un patio con claraboya, ete.,
ete., prescindiendo de que la Constitucion de la Republica diee
‘terminantemente gue la propiedad es sagrada e inviolable. La
mayoria del Consejo Nacional, en la demanda que han inter-
puesto los propietarios pidiendo justicia por aquellas arbitrarie-
dades, opina que las interdicciones que éstos sefialan son jus-
tas y desechan la apelacién. Dice el ilustrado profesor de la Uni-
versidad, doctor H. E. Tosar Estades: “Puede afirmarse que fue-
ra de las épocas anormales de la historia, en ninguna parte del
mundo, como en el Uruguay, existe un desprecio més profundo
por el derecho de propiedad; en-este sentido somos casi comu-
nistas. Hay que reaccionar contra tales costumbres y esta men-
‘talidad indigna de un pueblo civilizado”, - s
“Diario del Plata” publica qué el Conséjo Nacional de Ad-
ministracién procede dictatorialmenté al no respetar la Consti-
tucién, que le ordena enviar anualmente el Presupuesto General:
de Gastos a la Asamblea Legislativa, que abusa del poder al'no’
sacar a licitacién algunas obras piiblicas como lo manda la ley;-
y las hace por administracién, que incurre en evidente inconsti-
tucionalidad, deslizdndose por la pendiente tentadora y peligro--
sa de la usurpacién de facultadeg parlamentarias al prohibir la
entrada de trigo al pais sin ley que asi o digponga. A su vez, el
Poder Legislativo, muy generalmente se olvida de que debe ac-
tuar dentro de la Constitucién o les de a sus preceptos una elas-
ticidad también tentadora y peligrosa. '
No hace caso de las apelaciones que le han dirigido los pro-
pietarios de bienes inmuebles, pidiendo justicia por los atenta-
dos de las municipalidades, aunque se debe reconocer que mu-
chos legisladoreg se hallan libres de esta critica. Ni siquiera se
ha acordado el procedimiento para considerarlas y como la Cons-
titucién le ha negado al pueblo el derecho de suspensiéon de las
obras que le ha otorgado a algunos funcionarios, por ser avan-
zadas, resulta que, contra la voluntad de aquél, se llevan ade-
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lante en muchos casos la compra de edificios para demoler, co-
mo dice e] diplomatico uruguayo en Berlin, sefior Pedro Cosio,
y se entorpece la edificacion en otros. En otras leyes se prescin-
de de la constitucién, o como el legislador estd autorizado para
interpretar ésta, al Poder Judicial se le ha negado, él puede re-
solver que donde se expresa blanco se puede decir negro, o vi-
ceversa, y asi donde la Constitucién dispone que al legislador
s6lo le est4 permitido determinar si hay necesidad o utilidad pu-
blica para decretar 14 expropiacién de la propiedad privada y
resolver también el procedimiento para esa expropiacion, €l lle-
ga hasta fijar la cuantia de la indemnizacién que debe darse,
invadiendo las atribuciones del poder administrador. Felizmen-
te, hasta el Poder Judicial no han llegado estos avances rusos,
ni tampoco a la Universidad. Se autoriza el pago o adelanto de
sueldos de los empleados piiblicos sin haberse ganado.

En Estados Unidos nadie puede cobrar lo que no ha ganado.
En el Uruguay consideran de mas valor el dinero de los emplea-
dos para obtener mayor crédito del Estado. Se regalan por las .
autoridades publicas los dineros del pueblo como cosa propia,
o mejor como bienes de difunto, del cual no son herederos. No
existe tranquilidad legal en el Uruguay por la incomprensién le-
gislativa de dar efecto retroactivo ficilmente a las leyes, desha-
ciendo en un momento lo que los particulares han acordado al
ampardg de lag leyes vigentes, al tiempo de la contratacion. ‘

Después la libertad, igualdad y fraternidad, supremas aspi-
raciones de los pueblos, faro que debe guiar las ideas y acciones
de los hombres dentro y fuera de la cosa piblica, se hallan de-
bilitadas; tiene aquél algo nublada o debilitada su luz que de-
be reinar en los actos y contratos privados, sustituida grande-
mente en muchas leyes por el capricho del legislador; la igual-
dad suprimida en gran parte también por los privilegios cono-
cidos a los empleados publicos que forman una casta a la que
no se puede aspirar por virtudes y talento que se tengan, sino
por servicios a los partidos; y la fraternidad convertida en cam-
Po de agramante, donde viven los orientales gruiiendo, pelean-
dose y hasta matandose.
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También al margen de las leyes mismo buenas, sindicatos obre-
ros, gremios o personas confabuladas, imponen sus decisiones,
sin que el gobierno lo impida o pueda impedir, Muchos comer-
ciantes no pueden comprar ni vender articulos cuando aquéllos
resuelven el boycott, sin exponerse a represalias, burlando la
policia y la justicia, impotentes otras veces para evitarlo.

Hasta los altos funcionarios del gobierno sienten y se ha-
cen eco de ese clamor de falta de libertad para trabajar por ac-
tos, no ya de los particulares, sino mismo de las autoridades pi-
blicas. Ha dicho el doctor Herrera, miembro del Consejo Nacio-
nal de Administracién, en plena sesién: ““‘Creo que uno de los
puntos que debe someterse a la nueva reforma constitucional
es el referente a la libertad de trabajo tutelada por el articulo
171 de la Constitucién. En la practica ocurre que esa libertad
sufre a menudo lesidon, ya sea por actos excesivos de las autori-
dades municipales o por decisiones ilegales de otros poderes pi-
blicos”, y citaba un sinnimero de casos de ataque en la pricti-
ca, que sélo sus victimag tienen una esperanza de reparacion,
recurriendo al Poder Judicial. :

Cuando algin gremio va a la huelga, poco o nada hacen las
autoridades para evitar e] ataque al derecho ajeno, viéndose a
menudo a los huelguistags molestar a los congéneres que no los
acompaflan y hasta andar armados por lag calles produciéndose
conflictos y peleas cuyas consecuencias no es extrafio que las
sufra o las pague con la vida algln transeunte ajeno a todo, y
si la huelga se hace general, o de muchos gremios de servicios,
no se considera que sea ello un ataque a Ia existencia de la so-
ciedad, de la poblacién. Pueden suspeénderse log servicios mas
necesarios, méas vitales para su existencia, que el Hstado, sus
autoridades, no se consideran en la obligaciéon de impedir esa
paralizacién. '

Los habitantes deben buscar por sus propios medios, como
puedan, log elementos para su existencia. Debe cada uno hacer-
se almacenero, lechero, panadero, carnicero, hasta basurero,
ete.,, que los hombres de gobierno entienden que en cualquier
momento todas las personas ocupadas en aquellos| servicios
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pueden suspenderlos en un momento determinado, al mismo
tiempo todos ¥ vor plazo indeterminado.

Discurriendo “La Mafiana” sobre “motineroides”™ y motine-
xos, y aclarando las criticas de motinera de que se le hacia ob-
jeto, expresaba el 23 del corriente del corriente afio: “Si deci-
mos que, el pais no puede soportar mas un sistema gubernativo
“en medio del cual el presupuesto de gastos se ha ido de 32 millo-
nes de pesos en s6lo diez afios a 65 millones, somos “motineroi-
des”. 8i destacamos que en esos mismos diez afios la deuda pu-
blica ha aumentado en 120 millones de pesos, otra vez somos
‘motineroides. Si destacamos el desorden y los latrocinios de los
municipios, cuyos presupuestos de 5 millones de pesos han su-
bido a 17 millones, también somos “motineroides”, Si acompa-
fiamos el clamor de las clases productoras, del comercio, de lg
industria, del trabajo macional, de todas las fuerzas vivas del
pais y decimos que hay que oirlas anteg de que ellas se hagan
oir, somos, asimismo, “motineroides”,

Debemos expresar, sin embargo, que la Cidmara de Senado-
Tes no esti en igual caso de olvido de la Constitucién, se la ve
a2 menudo servir de muralla contra el avance bolchevique de la
e Diputados.

“El paro comercial e industrial decretado por los hombres.
«de trabajo hara sentir a los poderes publicos su alarma y su vo-
Tuntad de resistencia frente al desenfreno dilapidador que acu-
san las iniciativas en curso y los procedimientos gubernamenta-
les en auge”.—(“La Maiiana”).

“H1 clamor plblico contra el régimen de gobierno es gene-
Tal en todo e] pais, la descomposicion politica reinante es casi
unianime”, — “El Riverista”, — “Lia Mafiana”, 8§ de octubre de
1930).

“Tiene razon el Comité de Vigilancia Econdémica cuando
asume actitudes radicales para protestar contra el mal gobhier-
no y contra las descaradas explotaciones de la demagogia, tie- -
ne razon si se indigna contra los ladrones municipales, etc. etc.”

—(Discurso del doctor Carbajal Gictorica. “La Mafiana”, 9 de
Octubre de 1930).
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El austero doctor Carlos Travieso, no hace mucho, en un
editorial del] periédico “Rivera”, que dirige, trazaba también de
mano maestra la situacién politica desastrosa porque atraviesa
el pais, y entre otros pensamientos, transcribimos los siguien-
tes: “El pafs estd en los lindes de la anarquia, después de haber
" atravesado el de la critica amarga al estado de cosas existentes

y de haber entrado abiertamente en el de las preocupaciones,
las quejas, las protestas y el descontento generales, Hombres
de todos los partidos no escatiman ni vacilan en proclamar que
el pais no puede proseguir en la forma en que se lleva, y de to-
das partes, de todos los sectores, se oyen voces en demanda de
medidas ciertas, racionales y firmes que resguarden la nacion
y en todas partes se siente la angustia de la falta de direccién
y de concierto, de la proximidad del caos. Cabezas dislocadas y
ambiciosas de las posiciones y oficios del gobierno especulando
con miseros intereses de clase, etc., han trastornado el equili-
brio del pafs, socavando sus cimientos, desfigurando sus tradi-
ciones, vulnerando su médula y su espiritu, enturbiando y ce-
gando las fuentes de sus libertades, marchando ]a nacién como
una nave sin timén, al garete, abandonada a si misma, con el
agravante de llevar yna tripulacién dividida en mialtiples, diver-
' sificados e irreconciliables grupos”.

Véase otra fase de la vida legislativa del Uruguay. La bue-
na fe del poder puablico. El Estado considera que el avaltio que
hacen los funcionarios piablicos, por idéneos y honestos que
sean, de la propiedad inmueble, a los efectos del pago del im-
puesto llamado Contribucién Inmobiliaria, puede estar equivo-
cado, inconveniente inferior al real para la fijacién del impues-
to de herencias y determina que en toda sucesion se haga una:
nueva avaluacion. Sin embargo, para la adquisicién o expropia-
ciéon de esos mismos bienes, por razén de utilidad o necesidad
publica, no quiere que el propietario solicite un peritaje de to-
do el bien, en el momento en que el Estado quiere apropiarse"
de €], quiere que aquél acepte el avalio hecho por lag oficinas
y s6lo que se permita el juzgamiento de un aumento pequefio,
siempre que no pase de un 40 por ciento de aquel avalfio y aun-
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que éste tenga muchos anos de hecho y no sea la apreciacién
justa del valor de la propiedad en el momento en que se expro-
pia,

Quiere tener dos varas para medir una misma cosa. Una
cuando tiene que aplicar el impuesto y otra cuando tiene que
pagarle al propietario su bien, Felizmente, 1a ley que esto dis-
ponia fué derogada por camaras legislativas justas, pero ahora
se pretende restablecerla con el agravante de disminuir el por-
centaje variable a s6lo un 30 por ciento.

Bajo el punto de vista social, hay también que sefialar. en
la Republica un gran descenso. Ha desaparecido en mucho aquel
Tespecto del joven para con el anciano, del caballero para con
la dama. Dice el doctor Abel J. Pérez en sus brillantes articu-
los titulados “En frente a la vida”, publicados en “Diario del
Plata”: “Si no ha desaparecido aquella solidaridad caballeres-
ca que constituia entre las gentes educadas un lazo de digna y
mutua proteccién, ella se ha debilitado a tal punto que ya no la
percibimos en torno”, En ese derrumbe de las gentilezas hidal-
gas que constitufan como el patrimonio caracteristico de la ra-
za, han surgido los héabitos mas incomprensibles, los procedi-
mientos mas detestables, lag vilezas mas indefinibles”.

“HEl Bien Publico”, en su articulo editorial, dias pasados
ponia el grito en el cielo por la inmoralidad en auge en la ciu-
dad. '

‘Como coronacion de todo este retroceso, debemos llamar la
atencién del lector sobre las nuevas reformas legislativas,a la
Ley Penal, tratando a los maleantes y asesinos como angelitos,
_con benignas y generosas medidas para disminuir las penas,
¥a bastante livianas, de la legislacién actual y poderse alejar
lo mas pronto de la carcel. El ilustrado ex ministro de la Alta
Corte de Justicia, doctor Ramén Montero Paullier, en uno de
sus brillantes articulos de critica severa a esas reformas, publi-
cados en “Imparcial”, decia terminando un parrafo: “Y que es-
to ocurra en tiempos en que la criminalidad asume formas y
proporciones de peligro y horror, agigantadas por el progreso
mismo de los medios de dafio y de destruccién, que exponen a
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los individuos todos de la comunidad a ser convertidos en pol-

vo de las bombas y petardos, a ser aplastados o destrozados por
los automdviles de los bandidos, a ser agujereados o atravesados
de pecho a espalda por los proyectiles, tanto de los facinerosos
como de los representantes de la autoridad que log persiguen
para cogerlos! ;Y estas medidas imprudentes, rebosantes de gér-
menes de intranquilidad y de zozobra, se adoptan. ‘para brillo y
lucimiento del primer centenario de un joven pals que se cree
rico en cultura y en eivilizacién!!”

Esta falta de respeto a los preceptos constitucionales y a
muchos de los legales, por gran mayoria de los hombres que
ambicionan los puestos phblicos y los consiguen, no es una ma-
nifestacion aislada, sola en el Uruguay, debe asi reconocerse.
Las republicas iberoamericanas se caracterizan por la incom-
prensién de los principios institucionales que incorporaron a
sus constituciones, tomados generalmente como un nifio copia
una plana, sin darse cuenta exacta de lo que escribe, salvo al-
ennos hombres, pero que no siempre, por su escaso niumero,
pueden hacerlos respetar, Esta ausencia de fibra legal, unida a
la ambicién por el lujo y el placer sin limites, el principio bol-
chevique de que todos tienen derecho a ocupar todos los pues-
tos publicos, aunque no se tengan condiciones para ellos; a.
pasarlo como el mejor, aunque no se cuenta con dinero suficien-
te para gastar, como los més prudentes; y la inmigracién pau-
pérrima que arroja la Europa, incorporindose con facilidad a
lo# padrones civicos y a los puestos piiblicos, completan la ex-
plicacion.

En el siglo y pico que llevan de vida independiente, mas es
el tiempo que han sido regidas por hombres arbitrarios que por
gobiernos justos, respetuosos del derecho, jcomo para festejar
centenarios!, y mismo, muchos, cumplidas sin criticas las for-
mas legales en su eleccién, han vivido y viven en gran parte al
margen de ]a Constitucién y de las leyes. Asi como en el pueblo
britanico no se concibe la hipétesis de que su gobierno falte a
los principios de la carta magna, o sea a sus instituciones, y a.
la palabra empefiada, sin faltar a su honor, en la América Es-
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paiiola lo inverso se ha hecho ya costumbre y a veces no eri-
ticable.

‘  Un ejemplo, a los muchos acaecidos, de lo tltimo lo acaba
de dar el gobierno de Irigoyen. Este, elevado a la primera ma-
gistratura legalmente, por un inmenso electorado,—aunque en
gran .parte aumentado con elementos extranjeros, sin arraigo,
incorporados muchos a los registros ciudadanos para lograr lle-
var el pais al caos.

Felizmente, el glorioso pueblo argentino contaba con una
buena reserva de ilustreg patriotas, y acaba de dar una bella
leccion.

Dice el escritor Leopoldo Lugones en la ‘“Patria Fuerte”
(Argentina): “Hogar y escuela, oficina y talleres, hillanse con-
taminados por la propaganda disolvente, de origen y hasta de
subversion extranjeros, que ensefia la negaciéon del deber y el
menosprecio de la patria”,

Finalmente, las leyes electorales fundadas s6lo en el ni-
mero, formado grandemente con ignorantes crasos, analfabe-
tos, con extranjeros que no conocen el pais, sus hombres, ni si-
quiera el idioma; que para que se den cuenta de los actos elec-
torales, su importancia y finalidad, hay que traducirles las pro-
clamas, los discursos de los candidatos, a su idioma nativo, y
mismo para inscribirlos; con padrones con maleantes, prescin-
diéndose del saber, de la calidad, de condiciones positivas para
ocupar los cargos, contribuyen a impedir la eleccion de los ele-
mentos més aptos para gobernar, desvirtuando o negando el
aforismo de que el gobernar es una ciencia o por lo menos un
arte.

Bien lo ha dicho en el interesante manifiesto el gobierno
provisional de 1a Repiiblica Argentina, en un pérrafo a este res-
pecto: “Cuando los representantes del pueblo dejen de ser me-
ramente de comités politicos y ocupen las bancas del Congreso -
obreros, ganaderos, agricultores, profesionales, industriales, co-
merciantes, etc., la democracia habri llegado entre nosotros a
ser algo mas que una bella palabra”. .

Pero, en parte, la reaccién parece empezar. El Partido Colo-
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rado en el Uruguay nos acaba de @ar una prueba: elocuwente, em
lag ultimas elecciones, de que no es el nimero simple, la maye-
ria de votantes, lo que dehe decidir a elegir siempre los einda-
danos que deba nocupar los altos puestos de la Administracién
Piblica, en un electorado compuesto con importante imscripeién
de analfabetos, extranjeros recién llegados, que no congcen el
pafs, ni sus hombres, con braceros que van y vienen coma las
golondrinas. Pueden otros factores intervenir que obliguen a
considerar y disponer que un electorado, aun no tan nNUMeroso,
tenga derecho a primar en las elecciones. La féormula Hlamada
“handicap”, que permitia al grupo riverista obtener la Presi-

dencia de la Republica, con un electorado inferior en niéimero.
a la quinta parte del total del Partido Calorade, al cual aquél
pertenece, es la prueba concluyente a que nos hemos referido.

Pasando a otros detalles, ng sabemos si el cuadrilongo, pa-
rado, en el que se apoya el brazo izquiérdo de la mujer, ha sido
‘puesto para representar la Constitucion de la Republica. Si asi
fuera, nos parece acertada la idea, y el haberlo inscripto la pa-
labra ‘“‘Centenario”, que significaria el tiempo transcurrido des-
de su sancién.

Adem4s, hubiera correspondido agregar la palabra “Cong=
titucién”, para aclarar mejor el significado del emblema.

- La espiga de trigo del reverso de esta moneda, parece que
ha sido tomada de la italiana de cobre de 1924, acuhada quizds
en conmemoracioén de la plantacién extraordinaria de aquel gra-
no que hizo hacer Mussolini para agumentar la produccién .y el
rendimiento por unidad, que se conoce por la batalla del trigo.
Lios italianos la tomaron de la moneda de una ciudad griega, lla-
mada Metaponto, fundada 700 afios antes de Jesucristo por los
aqueos. HEstos no estilizaron la forma. Reprodujeron la espiga
como la produce la planta, Nos parece mejor, Trae esa moneda,
en ese mismo lado, una espiga de dicho cereal y el valor de ella
con una letra inicial y niimero a los costados de la espiga.

HEs de las variedades del trigo italiano llamadas “Rietti’_",
“Razza Undici” y “Razza Quarantotto”, seglin datos y dibujos
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vistos en la casa de comercio en plantas de esta ciudad, de don
Juan Basso y melino Podesta (S. A.)..

. En el Uruguay, hace afios, se cultivé el primero, pero fué
dejado por exigir su recoleccion cierta proligidad y a determi-
nado momento, para gue no se desgrane la espiga. El sefior An-
drés Podesta, hace como tres afios, entre otras semillag que de
talia hizp venir al pafs, trajo aquel trigo, habiendo dado buen
resultado su plantacién. En la Reptiblica Argentina también fué
cultivado, pero se ha abandonado por los trigos de pedigrée.
Mismo en Italia, de donde son oriundos, segiin datos suminis-
trados por el amable director de la Seccidén Semillas del Minis-
terio de Agricultura argentino, la base de aquella plantacién
extraordinaria no la constituyé el “Rietti”, ni el otro, sino el
irigo “Barbudo Mentana’.

Lag espigas de la moneda uruguaya son iguales a la de la
italiana referida, teniendo la del medio de las cinco, el mismo
niimero de grupos de granos. Son éstos siete, colocados uno en-
cima, del otro, algo distanciados. La espiga natural da general-
mente doce series. Esta clase de trigo y la llamada “Razza Qua-
rantotto”, es la que da la espiga con los granos en esa forma,
por series y raleados. En las demds variedades, los granos van
unos a continuacion de los otros, apehuscados puede decirse,
siendo también de bonito efecto la espiga, como la de los trigos
italiangs Trentotto, Novantasei, Mussolino y Coronation; es-
pafioles Moruno, Escanda de Navarra, Espilla, especialmente la
del Redondillo; y de los uruguayos, la del Americano, del Arti-
gas y del Larrafiaga, Estos dos Gltimos productos de mezclas y
selecciones hechas en el pafs.

La espiga de trigo, pero no la del italiano, también la han
utilizado como emblema los Soviets en el nuevo escudo mnacio-
nal. Aungue Rusia ha sido gran productora de trigo, contrasta
este simbolismo con los actos sanguinarios de sus gobernantes,
eliminando en estos momentos cientos y millares de campesi-
nos dedicados a producir ese cereal.

Probablemente en la moneda uruguaya con ese emblema

se habri querido mostrar un producto fariniceo especial e im-
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portante del pais; pero, si es cierto que en gran parte de las
tierras de éste se da bien el trigo, no lo es en la proporcién y
abundancia que se produce en otros paises, como en 1a Argen-
tina, en el cual en muchas comarcas, por 10 comin, por cada
unidad se obtiene el doble y el triple de lo que se cosecha en
el Uruguay. En Italia se ha llegado ultimamente a comseguir
un rendimiento atin mayor que en Buenos Aires. El trigo es un
cereal de produccion universal, la inmensa mayoria de los pai-
ses lo cutivan, y hoy, por distintas causas, el Uruguay esta co-
locado el ultimo en la escala a ese respecto.

E] ilustrado y meritorio ciudadano don Miguel Jaureguibe-
rry, da la desconsoladora noticia de que “en el Congreso cerea-
lista a efectuarse en Roma, entre cincuenta y ocho paises pro-
ductores. de trigo, el Uruguay figurard el altimo en la escala
numérica de produccién por hectirea”,

Mejor hubiera sido poner por emblema unas espigas de
maiz, que este es un cereal oriundo de América y el pais lo pro-
duce bien y en cantidad, con sus propias y seleccionadas semi-
llas, o las espigas del trigo americano, y mucho més la de una
de las variedades cruzadas y seleccionadas del Uruguay, las del
llamado Larrafiaga o del Artigas, apreciado éste en el comer-
cio, al principio por su especialidad de poderse utilizar para pan
y fideos, aunque parece que ahora no se le estima tanto y se
prefiere el americano, de origen siciliano, .

La moneda de cobre ha tenido buena aceptacién por su
moédulo o tamafio y su canto dentado como 1a de plata, ademas
de lo bien grabada que estd. Tiene en su anverso, dibujada y de
perfi] la cara, una cabeza de mujer, que probablemente su ob-
jeto es representar a la Repuiblica, estando cubierta por una g20-
ITa que en su parte superior, su extremo o punto, se encuentra
echada adelante, comc en el gorro frigio, simbolizando la liber-
tad, pero se diferencia de éste, o se han incorporado la modifi-
cacion, que ya se ha hecho en otros paises, de extender por ca-
da lado de la cara una parte de la gorra, cubriendo las orejas
hasta llegar a la clavicula, como las gorras de aviador tienen los
tapa-orejas. Esta modificacién, o, en otros términos; esta esti-
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lizacién del clasico gorro frigic si se nos permite la palabra, la
encontramos, si no del todo. ba tante igual a la que tiene el go-
rro frigio de unas monedas de uro chilenas, y de una portugue-
sa de plata de 1915. En algunos ejemplares del escudo nacional
francés, ademas, se le ha hecho una prolongacién en la parte
posterior. De estos apéndices o colgajes indudablemente, el mas
artistico, gque tiene mejor corte y mejor efecto a la vista, es el
de la uruguaya.

Se ha modificado también el gorro haciéndolo méas grande
0 largo, cubriendo toda la cabeza. El gorro frigio, que hicieron
simbolo de la libertad los revolucionarios franceses, tenia por
base el casquete griego, que permitia verse el pelo alrededor de
la cabeza, como lo traen especialmente las monedas francesas,
las argentinas, las brasilefias y otras, alargandose la punta tan-
to como el gorro cataldn, que cae mucho.

Al encasquetarse tanto el gorro en la moneda uruguaya,
el pelo no ha sido ficil mostrarlo, y se ha puesto sobre la fren-
te el cerquillo del peinado de los nifios, a 1os costados las pati-
llas de las modernas melenas de las sefioritas, y atras el pelo
recogido hacia arriba, para el mofio, que se usa en algunos pei-
nados griegos y de otr aclase, con pelo largo.

Cifiendo la cabeza, sobre el gorro, se ha grabado una coro-
na de hojas de olivo y de roble. Las de olivo sientan bien, por-
que principalmente ellas simbolizan, segin el criterio pagano
y también el cristiano la paz, la armonia, la tranquilidad de
los espiritus. Ademds, en Grecia, la corona de hojas de olivo se -
discernia a las personas que prestaban eminentes servicios a
la patria y a los vencedores en los juegos olimpicos.

Las hojas de roble, con las bellotas, se destinan especial-
mente en Roma para premiar a los soldados, a los plebeyos que
salvaban la vida en peligro inminente de un ciudadano romano
en los campos de batalla: coronas civicas o civiles. Como, por
otra parte, el roble no es un arbol uruguayo, habria sido mejor
sustituir las hojas de éste por las del laurel, que se cultiva en
el pais y que simboliza e] éxito y se destinaban para coronar el
triunfo de los generales al servicio de la patria,
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Aparte de esto, el efecto de conjunto de los emblemas es
agradable a la vista.

En el reverso se ha dibujade un puma y, debajo de él, el
valor de ]a moneda en ntmero y letras. A la C se le ha dado un
tamafio, forma y colocacién que, al pronto, vista con las cifras,
parece que se hubiera escrito el ntimero cien.

Esta cara de las monedas, generalmente se reserva para
alegorias histéricas, tipos caracteristicos, sellos, escudos y em-
blemas de la localidad a que aquéllas se destinan. El puma o
le6n de América, poblaba este continente desde la Patagonia
hasta el Norte, pero va desapareciendo a medida que se inten-
sifica la poblacién, y en el Uruguay ya no existe, segin algunas
descripciones de su fauna. En el Jardin Zoolégico de Villa Do~
lores hay algunos ejemplares y se dice que hay también dos em
el de Paris, llevados del Uruguay.

Opinan algunos que en vez de aquel animal se podia haber

grabado un caballo, toro o carnero; el cerro de Montevideo,
que es una tierra o pefiasco local; y el mismo escudo nacional,
que le darfa belleza y significado. No obstante, debe reconocer-
se que el puma puede considerarse como un simbolo del Uru-
guay y tener colocacién adecuada en los emblemas del pais, por
haber habitado sus montes y ser oriundo del continente ame-
ricano. .
Considerado bajo otro aspecto el dibujo, puede decirse gque
si el puma est4 parado, lo esta en una postura algo forzada y
simétrica, con las manos demasiado abiertas e inclinadas, una
adelante y otra atrds, para poder descansar tranquilamente so-
bre ellas. Puede pararse un animal en los cuatro remos, en un
orden o paralelismo parecido al de la moneda, pero como lo es-
ta en un dibujo del tratado de zoologia de Pérez Arcos o en otros
libros, como en “Pequefio Larrousse”, una pantera y un leopar-
do, con una mano extendida bastante adelante pero la otra méas
a plomo, para su mejor y natural descanso. En Villa Dolores
hay una obra en hierro fundido, de un artista, francés, manda-
da a hacer por el sefior Rossell y Rius, representando un puma,
notable por su tamafip, parecido y actitud felina, bien parado,
con una mano casi a plomo y la otra extendida.
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Si el animal va caminando al paso, como segin datos re-
cogidos, asi es como se ha deseado dibujarlo, pasando frente al
sol, a la vista no resulta, el dibujo no da la idea, representa-
cién satisfactoria de estar em movimiento, pues para ello hu-
biera sido conveniente o necesario que no estuvieran los cua-
tro remos al mismo tiempo bien apoyados en el suelo, con toda
la palma de ellos, rigidos o inflexibies con un paralelismo tan
simétrico las manos con las patas. :

Para explicar esto mejor y de una manera gréfica, reco-
mendamos al lector el dibujo de las posturas o movimiento
de los remos de tres panteras en marcha al paso, uno atris de
la otra, del artista R. Bugatti (coleccién Herbard, Paris) En-
ciclopedia U. Y. Europeo Americana,

Pumas al paso

Para obtener una exactitud completa de la posicién del
cuerpo y postura de los remos de los cuadrapedos en movi-
miento, se ha recurrido mucho a la fotografia, como lo hizo
Morot para sus cuadros célebres. Hoy con la cinematografia
se harid mejor.

Por la observacion directa es dificil y no siempre se pue-
de llegar a dibujar del todo la realidad, como lo hicieron Meis-
sonier, Vernet, David y Gericault.

' Después faltaria un poco de perspectiva en la colocacién
de los remos, pues aparecen estar éstos en la misma linea.

Con todo son detalles, los observados, que no desmerecen
el trabajo. ' :

El puma estd excelentemente tratado y revela la compe-
tencia y gusto del artista. La cabeza y cuerpo admirablemente
esculpidos y hien conseguido ei aire del felino.



EX

Como 'epﬂogo; que no esta fuera de lugar, aunque no com-
prendido en el epigrafe de este articulo, vamos a decir algu-
nas palabras, acerca del billete de papel de cinco pesos, ‘que
también, con motivo del Centenario patrio se ha impreso, por
el Banco de la Repiblica.

Su grabado esti bien hecho, y la impresion es nmda con
tintas suaves. Se ha seguido el ejemplo de algunos billetes
franceses, italianos y de.otros paises, especialmente de Ingla-
terra, que usa mucho el papel claro o blanco, de calidad es-
pecial, y poco grabado. Opinan algunos empleados de banco,
que para nosotros quizid no sean acertadas las tintas y fondos
claros, porque se notard muy pronto que en los billetes de co-
lores oscuros, la suciedad gue le deje el manoseo del publico;
que en Inglaterra los billetes que entran en el Banco del Hs-
tado después de haber circulado, no vuelven mas a]l puablico,
se inutilizan sustituyéndose por otros nuevos, y en el Uru-
guay, eso no se hace, saliendo y entrando los billetes en el
Banco de la Reptblica sinntimero de veces.

Acerca del papel, es dificil haecr comparaciones y dar opi-
nién sobre su calidad, sin ser técnico. Hay gquienes expresan
que no es tan bueno como el de los billetes anteriores que es
apergaminado, pero otros dicen que es mejor, dificil de con-
seguir, de modo que serad el tiempo el que dard la sentencia.
Nosoiros no hemos encontrado técnico gue nos asesorara.

Su tamafnio eg mAas grande que el de los billetes de igual
valor anteriores. Tiene 15 centimetros por 8 1|2 de ancho. Los
otros miden 14 c. por 7 1/2. Es también més ancho que el § 10,
aunque no tan largo. Para las billeteras comunes gque sSe ven-
den, el largo no tiene importancia, no asi su ancho que sobre-
sale algo y molesta. En los adornos, no nos parece acertado
el haber puesto unas hojas de palma, que es esta planta mas
de los paises tropicales, como tampoco hojas de roble gque no
se da en el Uruguay. Es mAs de los paises frios. No le halla-
mos tampoco motivo o colocacion adecuada a algunos de los
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dibujos que se ven debajo de la cara, entre otros uno que es
o0 se parece a una empuifiadura de florete, o espada. Del la-
do derecho, y a la izquierda tres bastones al parecer puntas
también de floretes, pero las rayas sesgadas que se le han
puesto le dan semejanza a tornillos sin-fin. '

El retrato de Artigas que se distingue mirando el bille-
te a tras-luz, —como estilan otros billetes extranjeros, exhi-
biendo personajes propios histéricos o mitolégicos,— es de los
que menos se acercan a la fisonomia vy cabeza de aquél, como
l1c hemos ya expresado y examinado al principio, ocupando-
nos de la moneda de oro. Bastari recordar que Artigas era de
escasa cabellera, y en ese retrato, la tiene en competencia con
Absalén, como lo expresara Melian Lafinur, y el dngulo fa-
cial disminuido comparado con el que le dibuja Bonpland.

Acerca de la cara de mujer que se encuentra en el cen-
tro del billete. Parece de la diosa Céres, por los frutos y ce-
reales que la adornan, especialmente por tener unas espigas
de trigo, que son de los atributos principales con que se repre-
sentan a esa diosa, aunque no nos apartamos, que semeja tam-
bién al de una ninfa campestre; pero no encontramos acer-
tado que se le haya cubierto la cabeza con el gorro frigio. Nos

resultan incongruente ambos atributos al mismo tiempo. Qui-
z4, su significado sea mas bien,' que la figura representa la Re-
publica, los frutos y cereales productos especiales y abundan-
tes del pais, y el gorro frigio la libertad; peroc de cualquier
modo, no parece estética la combinacién. En algunos billetes
extranjeros, hemos visto cabezas de mujeres adornadas con
paimpanos y flores, pero no llevan ademdis el gorro frigio, o
tienen éste pero sin agquellos.

Después la proporcién y distribucién de los o6rganos de
la cara no estin de acuerdo con la anatomia artistica, Sus ca-
vidades orbitarias, muy separads, o en otros términos, los glo-
bos oculres se distancian mucho, uno de otro, de la proporcion
"que corresponde al rostro dibujado.

- Quizas esto se deba en parte a haberlos hecho bastante
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chicos con relacién al tamafio de la cara, porque la distancia
de una pupila a otra puede considerarse casi dentro de los cé-
nones de quella anatomia.

Dicen los profesores de anatomia del Hospital de Guy de
Londres, doctores Fripp y Thompson — en su notable obra
sobre la “Anatomia Artistica Humana”, hablando de la colo-
cacion de los 6rganog de Ia cara en la raza cucésica: “Las ni-
ilas de los ojos quedan al nivel de la linea trazada horizontal-
mente por la mitad de la figura ovoide, ¢ alin algo mas abajo
de este nivel, Es éste un punto importantisimo del que hay
que hacerse cargo, porque si los ojos se colocan demasiado altos
al punto se veri manifiestamente que la cabeza pertenece a
aquel tipo microcefilico que habitualmente se considera pro-
pio de los criminales” otros dicen también de los idiotas. Bien,
aunque no tomemos estas ideas al pie de la letra, pues peque-
fias diferencias no deben alterar la integridad de las facul-
‘tades intelectuales, la linea horizontal que pasa por las pu-
pilas de los ojos de la cara del billete, no divide ésta en dos
partes iguales, dejan a aquellos, muy arriba de ella entran-
do por consiguiente ese craneo en el tipo de los microcefalicos.

Continuando el examen, si se divide después la mitad in-
ferior, en otras dos partes iguales, por otra linea horizontal,
se vera que ésta se aleja mucho de la base de la nariz, y la
cuarta parte mas inferior, la ocupa el mentén por ser muy
ancho en su linea media vertical, cuando debiera comprender
también toda la boca.

Dicen ademés los profesores Fripp y Thompson que si
1a linea horizontal a través de lag nifias de los ojos se conti-
nta hacia afuera, pasarj un poco por debajo de los puntos de
las orejas, y en la cara dibujada, esa linea prolongada pasa-
ri por encima de las orejas, lo que comprueba que la cara o
-cabeza grabada, esti fuera de los cdnones de la anatomia ar-
tistica. ' '

Los dibujos en estos casos, cuando no hay obligacién o
‘propésito de reproducir tipos de raza determinados, |deben
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acusar o acercarse lo mas posible a la perfeccién de la cabe-
za humana, segin las reglas o cAnones de la belleza, basada
en la anatomia de la raza humana caucasica.

Como ejemplo de esto y para confrontar, podemos citar
las obras escultéricas de los grandes maestros: Fidias, Pra-
xiteles, 'Tcopas, ete., la Venus de Milo, las caras de Rafael,
Miguel Angel, Murillo, etc., la de la Flora del Tiziano, la de
la’ Gioconda de Leonardo de Vinci, la de Lucrecia Borgia de
Broncino, el retrato de Konigin Luise von Preussen, segun-
da, esposa del Rey de Prusia Federico. Guillermo III, derrotado
por Napoleén, y citando algo contemporaneo el rostro de la Rei-
na de Hspafia, Victoria Hugenia Batemberg, retrato por B. B.
Besines, que se-encuentra dentro de los canones de la anato-
mia artistica.

Después se nota en el dibujo falta de sombras que desta-
quen bien las facciones,

X

En' el dorso del billete, se han dibujado unos jinetes en
tropel, que tienen .algo de gaucho, de paisanos, o de guerre-
ros de la edad media. No se pueden clasificar como tipos de-
terminados, y con indumentaria rara con mantas o ponchos
amarillo-verdoso. Los dos del fondo llevan gorros encasgue-
tados con los bordes dados vuelta cosa que se usaba mucho en
la edad media, en Huropa, en los paises frios, y en invierno
en los otros, Van descalzos con una especie de polainas que
les cubre el talén y la garganta del pie. No usan estribos lo
que parece bien. La cabeza del caballo alazdn colocado en pri-
mer plano, estid bien dibujada, pero el tupé o copete, como si
fuera una cosa dura, el viento al soplar fuerte, o por causa de
la velocidad que lleva el caballo, se echa atrds como quebran-
dose en angulo recto, cuando siendo crin, elistica, las lineas de-
bieran ser curvas. Las correas o cabezadas que sostiene el fre-
no son una fantasia. Tiene profusién de argollas, con frentera
v ahogadera. Nuestros gauchos, como los indios, s6lo usaban
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carrileras o quijeras con testeras lisas. En cuanto al freno tam-
voco puede determirarse, no tiene piernas o camas, no es ho-
cado de guascas, parece mis bien filete inglés con dos copas o
virolas n sus extremos, atrds de las cuales salen las riendas,
unidas sin precillas,

La vincha que lleva el jinete no es de las que usabamn los
indios o gauchos, pues le toma més bien la cabeza, y poco la
frente, no era tan ancha, que sélo le dejaba salir un manojo
de pelo en el casco que por lo corto semeja un plumero, o co-
pete de algunas gallindceas. La melena de los gauchos era
larga, le caia por el pescuezo, y en la figura que examinamos
1o le baja ni a la nuca.

La barba algo afeitada de los poémulos .para abajo, for-
mando en conjunto yna “U”, como la llevaban los afiliados al
partido unitario antiguamente, y el ,bigote lo tiene recortado
dejando ver los labios con “rouge”.

El gaucho antiguamente usaba toda la barba y bigote sin
recortar y la melena larga, poniéndose la vincha para evitar
que el pelo le molestara log ojos y cara.

La mano empufia la lanza con mucha delicadeza, en posi-
.cién forzada, y la cabeza del jinete colocada demasiado baja:
pues la del caballo sobresale en mucho el nivel de la otra, y en
‘todos los casos de personas montadas a caballo, normales la
de éstog esti en un nivel mis bajo que la de los otros., Puede
e] lector comprobarlo observando la estatua ecuestre de Arti-
gas y el monumento al gaucho de Zorrilla de San Martin, ubi-
‘cado en la Avenida 18 de Julio, por no citar otros,

Mirando el billete al trasluz, parece que se tratara de un
godo del coloniaje que lancea en el pecho a Artigas.
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El Lazo, Las BRoleadoras y Taba






El articulo sobre <«Enlazar» fué ya
publicado en la. Revista Americana de
Buenos Aires y en el periédico «La
Mafana.»






ENLAZAR

La Enciclopedia Universal Ilusirada Europeo Americana —_—
y el Pequefio Larrousse llustrad»e

Por un prospecto o aviso, la Empresa Editora de la En-
ciclopedia, cuya titulo ponemos en el epigrafe de este articu-
lo, solicita de los suscriptores de eila, se sirvan indicar las
observaciones que les sugiera su lectura. Habiendo notado al-
gunos errores, nos permitimos expresarlos.

En el tomo 19, pAgina 1413, se encuentra el significado de
la palabra “enlazar”. A nuestro entender esti bastante equivo-
cado, segiin lo que pasa en el Uruguay.

~ Para que pueda el lector darse cuenta bien de lo que va-
mos ' a exponer, transcribimos primeramente lo que consigna
le Enciclopedia. Dice asi: “Enlazar”: Tauromaquia. — Se pue-
de enlazar a pie o caballo, pero la primera de estas suertes,
ademés de no ser vistosa, resulta arriesgada si se ha de eje-
cutar con ganado bravo. E] procedimiento sélo varia en la po-
sicion del jinete y de la res. Cuando se enlaza un caballo se
prepara la cuerda, que ha de ser resistente, poco gruesa y de
un largo de 25 a 30 metros, “atindola a la cola del caballo”
por uno de sus extremos. El otro extremo, formando un lazo,
llamado cintero, se coloca en una vara corta que sujeta el ji-
nete con su diestra. Y e] resto de la cuerda se pone arrollada
sobre la grupa del caballo, atdndola con un bramante que pue-
da romperse al dar un tirén. El jinete asi dispuesto, debe co-
rrer a la res y acosarla hasta que ésta se canse. Cuando
llegue a emparejarse con ella echarle el lazo a los cuernos.
Entonces el acosador mete espuelas al caballo, se adelanta y
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marcha con la res enlazada vy siempre en linea recta, pues si
se atraviesa puede plantarse el toro y derribar al caballo y ji-
nete. Este debe llevar una navaja o instrumento cortante bien
afilado para cortar la cuerda en el caso de que se enganche en
un tronco, piedra o mata, lo que darfa origen a un grave peli-
gro. La cuerda se dispone del mismo modo para enlazar a pie,
lo que se debe hacer desde atrids o desde un costado de la res
cuando se encuentra junto con otras. Enlazar en la forma des-
crita, o con bolas, es operacién que se practica mucho en Amé-
rica del Sur, por lo que los toreros que permanecen alli algan
tiempo suelen practicar la suerte con gran habilidad.

Por eso se distinguieron consumandola Manuel Domin-
guez y Manuel Hermosilla. .

En primer término, ‘enldazar, no es una voz del arte de li-
diar toros, del arte de ‘Chc¢hares, El Gallo, Lagartijo, etc., no
pertenece -a la tauromaquia, sino tomando esta voz con una
latitud inconveniente. = - .. .0 _ :

Enlazar designa una- delas faenas -rurales, del arte ‘de
aprisionar en general, los ganados, bravios especialmente, pa-
ra las tareas de doma, marcacion, curacién, muerte, etc., y
tanto vacunos, como yeguarizos, lanares, etc. Es verbo activo.
La accion de enlazar se realiza con una cuerda o lazo como se:
designa en América, hecho con cuero crudo de animal vacuno,
bien desarrollado y sano. No debe sobarse, ni curtir para que
nc plerda en resistencia; cuerda trenzada con cuatro tientos
que siempre debe conservarse con cierta dureza, armado, y pa-
ra que esto suceda no se unta con grasa, como se hace con
otras prendas de cuero crudo, sino que se frota con higado
crudo de vacuno, No tiene tanto largo como dice la Enciclope-
dia, cuando més, 20 metros, porque seria de dificil manejo, y
su espesor o didmetro alrededor de un centimetro y medio. En
uno de sus extremos va una argolla de fierro o bronce, gene-
ralmente lo primero, con un didmetro de luz de diez centime-
tros o mas, bien adherida a los tientos, sin juego alguno, por
donde corre o se desliza el lazo, En este extremo se hace la la-
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zada o armada, que toma las astas, guampas o cuernos del ani-
mal, o la cabeza, las patas o las manos, y en este caso ultimo
:se dice pialar. — El otro extremo, tiene una presilla y un bo-
t6n, formados de los mismos tientos, con los que se prende a
una argolla, unida por un cordén fuerte a la argolla de la en-
.cimera, del lado del caballo, contrario al que se monta que se
1llama de enlazar. Puede manejarse a pie o a caballo. Cuando
‘se enlaza en esta Gltima forma, dice la Enciclopedi&, que un ex-
‘tremo del lazo se ata a la cola del caballo, pero esto se de una
inexactitud garrafal. Si en las faenas o uso del lazo, en los tra-
bajos de campo, se hubiera hecho tal cosa toda la caballada
-al poco tiempo se habria quedado sin aquel apéndice caudal. No
hay que hacer mucho esfuerzo de imaginacién, para poder asi
opinar, dandose cuenta de la<fuerza enorme que tiene un ani-
mal en el pescuezo o en los cuernos si es vacuno, todavia mas
si es salvaje o chicaro y dando tirones o golpes. Muchas veces
] mismo lazo se rompe por los tirones que da el animal, y co-
mo es de consistencia, duro, ha habido casos en que la parte
cortada, con el cimbrazo, yendo de punta como flecha, ha
atravesado el cuerpo de un hombre que encontré cerca, dejan-
dolo muerto. Por eso la paisanada trata de alejarse un tanto
el enlazador en los momentos del trabajo. Cuando se va a en-
lazar, se hace una lazada o armada en el extremo donde estd
1a argolla de dos metros mis o menos de didmetro — los brasi-
Tefios la hacen mas grande — que se toma con la mano derecha

dejando la argolla como a metro y medio de aquella, para que
haga de contrapeso a fin de revolearla bien y que la circuns-
ferencia que forma se conserve lo mas abierta. El que es cham-
bhén o empieza a aprender a tirar e] lazo, muy a menudo ge le
eierra la enlazada o armada y se junta y enrieda el lazo en la
parte que forma la circunsferencia. Con esa misma mano, se
toman varios anillos de aquél, unos tres o cuatro, y el resto que-
da en la izquierda junto con las riendas sobre la cruz o cerca
.de ésta, separados de los otros, por un trozo de lazo suficiente,
para que el brazo derecho pueda revolear la enlazada o ar-
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mada, que se tira a la cabeza del animal, cuando al perseguirle se
llega a .cierta distancia que calcula el jinete que puede tomar
las astas o la cabeza. Una de las suertes mejor hechs, o el me-
jor tiro de lazo que se hace, es cuando el paisano calcula bien
la distancia a que va a llegar aquel, y lo arroja de manera que
al acercarse a la cabeza o cuernos ge cierre, dejando solo la aber-
tura necesaria para aprisionar aquellos, como si se pusiera con
la mano. '

Lanzado el lazo con los rollos que se tienen en la diestra,
se largan también los que se han tomado con la izquierda, o
en la cantidad necesaria, que calcula el enlazador, por la dis-
tancia a que tiene que tirar el lazo. Enlazando el animal y
puesto en tensién el lazo, la mano derecha se lleva. cerca de
la presilla, para recogerlo si hay mecesidad y atender a los gol-
pes o tirones que da el animal, hasta que otro paisano, con
otro lazo lo coge de las patas traseras y aprisionado asi, por la
cabeza 0 guampas y por las dos patas, tirando los dos caballos
en sentido contrario, cae aquel al suelo. Se acercan otros pai- .
sanos y uno lo toma de las guampas o cabeza y lo afirma o
apreta al suelo, mientras que otros también lo ayudan si hay
necesidad y se ponen a marcar el animal —ponerle el yerro
que lo marca,— o curarlo, etc., segiin sea la causa por la cual
sé le ha enlazado. Terminada la faena se alejan los paisanos,
que estdn a pie sacindole uno el lazo de la cabeza o astas. EI
otro jinete que lo tiene sujeto de las patas, afloja un poco su
lazo y se espanta al animal con gritog o movimientos si se
queda quieto en el suelo, Al pararse el mismo animal se des-
enlaza con log movimientos que hace y se deja que se aleje o
se corre hacia donde estd el ¢ifuelo, para ir apartando del gran
rodeo, los que se van marcando, curando, etc,

Recomendamos al lector, los cuadritos, reproduciendo fae-
nas gauchas del pintor uruguayo Carlos Castells, que son una
maravilla por su justeza a la realidad. No conocemos nada me-
jor, especialmente el del gaucho enlazando a caballo, en el mo-
mento de ir revoleando el lazo armado.
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Para mamejar bien el lazo se requiere gran destreza o ha-
ibilidad, que ®olo se adquiere después de gran practica y desde
Ta ‘juventud, mdemds, poseer buenas condiciones fisicas, buen
«cuerpo, buena musculatura, y buen ingenio para resolver ra-
pidamente todas las alternativas de la suerte, asi como cono-
ger y prever los movimientos, que los animales acostumbran
@ hacer en ®sos momentos, que se ven acosados por los enla-
madores. No «creemos pues con visos de verdad, que los toreros,
saunque permmanezcan algin tiempo en América y en una es-
tancia, puedan llegar a manejar el lazo para cumplir bien las
tareas rurales ‘que necesitan o utilizan ese instrumento.

Se expresa también en la Enciclopedia que “un extremo
(%] lazo Ilamaitto cintero, se coloca en una vara corta que suje-
ta el jinete on su diestra y el resto de la cuerda se pone toda
arrollada sobre la. grupa de] caballo, atdndola con un braman-
te que pueda romperse al dar un tirén”. Un extremo del lazo,
«amo hemos @icho ya, tiene la presilla con la que se une a la
encimera y €l otro que lleva una argolla es por donde se hace
la lazada o lazo corredizo, para enlazar o aprisionar al ani-
mmal. No puede, pues, un extremo ni otro llevar una vara, cor-
1a ni larga. El lazo es tomado por la diestra directamente del
enlazador, cuando lo usa, y cuando no se arrolla en anillos de
%0 :a 70 cmits. de luz que se colocan en la grupa del caballo,
wcaidos a la derecha o sea del lado de enlazar, donde estd aquel
unido al recado por la presilla. En un manojo se unen y atan
«@on unos tientos que estan sujetos a]l lomillo del recado, con
una lazada o nudo faicil de deshacer, cuando hay ,que proceder
ridpidamente a enlazar, pero sin romper aquellos. '

"En cuanto a lo de llevar una navaja o instrumento cor-
tante, para el easp de peligro, por algin enriedo del lazo, di-
remos que €l paisano no usa navaja, que no serfa apropiada
para las faenas del campo por diversas razones, sing un cu-
chille grande cortante, envainado y colocado en la cintura
atrds. Bste cuchillo es el instrumento cortante que usa para
todas las faenas de campo, y para su comida. ‘
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Mas se acerca a la verdad, la descripcion que hace del la-
zo, el ilustrado doctor don Daniel Granada, fallecido reciente-
mente en Madrid, en e] interesante Vocabulario Rio Platense,
que lleva un juicio encomiistico del poeta y literato urugua-
yo, doctor don Alejandro Magarifios Cervantes, aunque es-al-
go'déficiente y no se hace aquel con tres tientos, como dice,
sino con cuatro, aunque con excepcién algunos lo hacen de
6 u 8.

“Hl pequefio Larrous_se Tlustrado”, en espaiol, edicion vi-
gésima de 1930, trae una ldnima con un caballo enlazado del
pescuezo, por un extremo de una cuerda, v el otro extremo su-
jéto a un cuerno que tiene la montura en la parte delantera.
pareciendo que el caballo enlazado es derribado por la fuerza
o firmeza que hace el otro montado.

,' Podemos afirmar, que éste modo de colocar el lazo en la
montura no se usa en la- América del Sur; después un caballo
asi enlazado no puede ser derribado, por otro con una cuerda
sujeta en la montura en la parte delantera.

Desde ese punto no se puede hacer la suficiente fuerza pa-
Ta derribar animales ariscos, Esa manera de trabajar con el
lazo podra practicarse en Norte América, pero seguramente, con
animales no del todo chiicaros y tampoco en las tareas de ni;ar—
car, curar, de aprisionar en general los animales salvajes, en
lag tareas camperas, conlo las practicadas en América del Sar.

Dominar un animal chicaro y especialmente vacuno con
un lazo, sujeto al cuerno o prominencia delantera de la mon-
tura, es casi imposible, no puede hacerse con la misma resis-
tencia o fuerza que prendido aquél a la argolla de la encime-
ra, como se usa en el Uruguay, la Repuablica Argentina, Para-
guay, etc., v la razon fisica es sencilla. E] lazo una vez apri-
sionado el ganado, en la forma primera, configura una linea
tangente al cuerpo del caballo montado, viniendo a ser este el
circulo. En el caso de tomarse el lazo por la argolla de la en-
cimera la direccién que lleva es la del radio prolongado ha-
cia afuera. De modo que el animal enlazado, en esta segunda
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forina, para gue pueda vencer al caballo, tiene que hacer més
fuerza, arrastrar el cuerpo de éste. En el otro caso, si el ani-
mal enlazado tiene mucha fuerza, opone mayor resistencia,
hace que la montura gire para el medio del cuerpo del caba-
1o, tomando entonces, si, el lazo, la direccién del radio, que
es por esta, que resiste mejor aguél.

En ta] situacién, el jinete se caerd al suelo.

Es posible gue tratdndose de enlazar caballos o mulas, se
puedan sujetar. Hemos visto por cintas cinematograficas, prue-
bas de enlazar con cuerdas animales y yeguarizos, pero no
animales vacunos y menos chucaros. Estos no pueden domi-
narse, sino desde la encimera, y creemos que es mejor, mas
fuerte el lazo de cuero que de cuerda de filastica o yuten.

' Se expresa ademéas en la Enciclopedia que ‘“‘enlazar en la
forma descripta, o con bolas, es operacién que se practica mu-
cho en América de]l Sur, por lo que los toreros que permane-
cen all{ algin tiempo suelen practicar la suerte con gran ha-
bilidad”. Por eso se distinguieron consumandola Manuel Do-
minguez y Manuel Hermosilla”,

Debemos hacer presente, desde luego, que al usar o tirar
las bolas para aprisionar los animales no puede decirse que se
realiza el acto de enlazar. Enlazar como.ge deduce de la pro-
pia palabra, es echar el lazo y en el caso de que nos ocupa-
mos, a la cabeza de aquéllos 0 a sus cuernos si los tiene o a
las patas, y las bolas o boleadoras, no se tiran a la cabeza o
cuernos verdaderamente como instrumento para detener a los
animales, sino a las patas, en las cuales se enriedan las gues-
cas que tienen y las unen. Es en los remos de los animales que
pueden ser utilizadas,
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LAS BOLEARDORAS

Las boleadorag es un aparato o adminiculo de campo, que
se utiliza especialmente con los animales silvestres, chicaros,
que disparan y tienen patas apropiadas para ser maneadas o
sujetadas: yeguarizos, vacunos, lanares, avestruces, etc.

Se compone de dos o mas, comunmente de tres bolas de
piedra dura generalmente, dos mayores y una menor unidas
por tres cuerdas de cuero crudo, retorcidas o trenzadas de 1 m.
20 de largo méis o menos cada una, que se juntan por el otro
extremo libre, Para poderlag tomar con la cuerda, se retoban
o forran de cuero fuerte, que no se pele o rompa facilmente al
chocar con el suelo. Es muy apropiado el cuero de lagarto. Los
indios las tomaban o envolvian con las mismas cuerdas de
cuero, haciéndoles un surco en redondo para sujetarlas mejor.

Para arrojarlas, se toma con la mano la bola menor, la
que llaman la manijera, con un poco de la cuerda al empezar
el revoleo. Como las baleadoras, salen por la tangente de la
circunsferencia que se forma al hacerlag girar alrededor de la
persona que las tira, exige ello gran habilidad o practica pa-
Ta que vayan en la direccidén gque lleva al animadl, asi como se
debe tener buena musculatura o fuerza en el brazo para que
vayan lo més lejos posible,

Se tiran de a pie y de a caballo. En este segundo caso, hay
gque tener mucha precaucion para que no se enrieden en el ani-
mal que se monta, E1 indio las usa también como arma de de-
fensa. En un caso sujetando con los pies contra el suelo la bo-
la menor y tomando las otras dos, una en cada mano, arroja
con fuerza una u otra de éstas al enemigo.

Lo de los toreros, que permnecen algiin tiempo en Amé-
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rica, suelen practicar la suertz del lazo o las boleadoras con
gran habilidad, es una invencién del escritor. Para usar uno
u otro adminiculo, ya lo hemos dicho, se requieren muchas
condiciones y gran practlca

Por otra parte no’ hemos conocido ni oido que algin to-
rero en América del Sur hubiera aprendido a bolear y enla-
zar animales chucaros, de a pie y menos de a caballo

Para terminar debemos hacernos cargo de un punto in-
teresante, Entendemos que la Enciclopedia, al usar el voca-
blo bolas, ha querido referirse a las boleadoras. Se le ha toma-
do en lugar de éstas, y no de las bolas que usaban los abo-
rigenes ‘de América, antes de la conquista. Los indiog tanto
para el ataque como para la defensa, segin cuentan los his-
toriadores de la época, ya sabian preparar unas bolas de pie-
dra dura, guijarros redondos, que afianzaban con una cuer-
da, gruesa como de un centimetro o dos, hecha de la fibra de
la planta la cabuya, una de las variedades de la pita. Esta
cuerda tenia bastantes metros de largo, algunas como cincuen-
ta, dicen, lo que parece no ser muy cierto, que ataban al bra-
Z0, Y arro;aban la bola como con una honda que recogian
después.

Reproducimos aqui dos ldminas de mediados del siglo pa-
sado dibujadas en Francia, de paisanos tirando Ias boleadoras
a unos avestruces. En la que aparece el gaucho toméndolas
por una de las cuerdas o cordones, esti equivocada. Las bo-
leadoras se agarran por una de sus bolas, la de menor tama-
fio. La otra ldmina tomada de la obra de Alcazubi reproduce
bien el lanzamiento de ellas. 1 dibujante de éstas fué bien ins-
truido. El paisano lleva maneador arrollado en el pescuezo
del caballo, y lazo arrollado a la derecha -de éste. Viste chi-
ripa, calzoncillo de lienzo a la antigua uzanza, con cuchillo
en la cintura, atrds. La carona es con puntas adelante y
atrds como se estlla en muchas partes de la Repablica Ar-
gentina, . )
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LA TABA

Hace aiios, probablemente también ahora en estancias ale-
jadas de los centros poblados o de les comercios 1lamados pul-
peria, donde aun se trabaje algo a la antigua, se acostumbra,
en dias de fiesta, a hacer ejercicios de tiro de lazo y boleado-
ras, de a pie y a caballo, no sélo para demostrar algunos su
pujanza o su destreza, sino también, para hacer aprendizaje
los jovenes que desean dedicarse a las tareas rurales, que uti-
lizan esos aparatos.

Pero pasadas las horas de esos ejercicios, cansada la pai-
sanada, rematan e] asueto generalmente con el juego de la
taba.

Como a muchas personas no les es ficil enterarse de c6-
no es este juego, cudl ‘fué su origen,-si es de azar o no, va-
mos a hacer una somera descripcién.

La taba es un hueso que se encuentra en lag patas de al-
gunos animales en la parte denominada el garrén, que en anato-
mia se le llama astrigalo o tarso.

Para el juego se utilizan los de los ovinos y bovinos, que
semejan forma casi paralelepipeda, pero no tiene bien marca-
‘das sino cuatro caras, o que pueden ser empleadas para el
juego. Estas son: una la de la suerte llamada carne que tie-
ne una ranura en forma de & (ese); otra opuesta llamada
culo o cruz, sefalada con dos pequefios hoyos y unasg sinuosi-
dades; un costado que se le dice tripa, formada por una pro-
minencia lisa convexa; y otro hoyo por tener una hendidura
en su medio,

El origen del juego se remonta al siglo V anterior a la
era Cristiana, segun los historiadores, muy comun en Grecia
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y en los pueblos del Asia Menor, llamandole Taba al huesc
de los carneros y tabén al de los vacunos por ser éste mais
grande que el otro. )

Se tiran a] aire con la mano, con cierto orden, cuatro ta-
bas de cordero, que no tendrin arriba de dos a tres centime-
tros cibicos, sentados los jugadores en el suelo, como puede
verse por el dibujo que reproducimos. Posteriormente las ti-
raban con un cubilete que hacfan con asta de vacuno gene-
ralmente, '

El juego con tabdén o taba de vacuno, no tenemos noticia
de que se practicara en la antigiiedad, como se hace en Amé-
rica del Sur. Parece que fué s6lo iniciado y usado aqui.

" Los griegos sefialaban los cuatro lados de las tabitas, con
los nameros, 1, 3, 4 y 6, y se hacian hasta 35 grupos de com-
binaciones, con cuatro tabas. '

Con el correr del tiempo, perfeccionaron el juego o in-
ventaron otro con huesos o maderas en forma de cubos per-
tectos de seis lados pulidos que enumeraron de uno a seis,
dando lugar al llamado de dados.

Era muy generalizado entre las damas, y a la que se dis-
tinguia le llamaban estragalizonta, tomada la palabra del nom-
bre anatémico del hueso: astrigalo. 7

En esta forma descripta, el juego era de riguroso azar, y
asi lo han considerado después los hombres y las legislacio-
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nes, involucrando el de América con el tabon, que en cierta
manera de practicarlo puede no serlo.

En América del Sur se hace el juego con un solo hueso,
el del vacuno, entre dos tiradores qué se ponen ung enfren-
te del otro, sin perjuicio que los espectadores hagan apuestas
entre ellos y con los jugadores. Elegido el terreno, alisado y
nivelado, que debe ser de tierra algo blanda, mojandose un po-
co si su dureza lo requiere, a fin de que la taba no rebote
fuerte o golpee como sobre ladrillo o piedra. La distancia de
un tirador a otro puede variar. Suele ser dé dos metros en ade-
lante marcindose la distancia con unas rayas, dentro de las
cuales, si cae la taba la jugada no tiene valor. Un jugador le
tira al otro la taba y caida se ve qué lado queda para arriba.
Si es el de la carne se declara que ha ganado la ‘apuesta el
que la tird, y si del lado opuesto, gana el jugador contrario.

Cuando las rayvas no se distancian mucho mas de dos me-
tros, mas o menos, el jugador puede, usando de cierta destre-
za, que el hueso al dar pocas vueltas o s6lo media vuelta, cai-
ga en el suelo con la cara de la suerte para arriba, ganando
asi el juego. Entonces él ya no es de azar, sino de  habili-
dad y préactica en el manejo de la taba,

Hay jugadores que vuelta a vuelta, como dicen los paisa-
nos, producen suerte y hasta hacen clavada, que es cuando la
taba, sin.rodar en el suelo, cae con la cara de la carne para
arriba y asi gueda.

Mas facilmente se puede hacer ésta suerte, si los dos lados
de la taba, el de la carne y el opuesto se alisan para que se
asiente bien, v si se la carga, mucho mAas, como se expresa
entre jugadores. Se llama asi a la taba que se le incrusta pld-
e o alglin mineral en la parte opuesta a la de la suarte, para
que sea mas pesada ésta parte, y al caer o tocar la taba en el
suelo, no de vuelta y quede con ella asentada,

Con esta clase de tabas no quieren jugar los que no son
précticos, pues serian siempre perdedores.

El juego més usado, es aquel, en que las rayas de la can-
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cha se distancian por 1o menos cuatro metros, a objeto de que
la taba tenga que dar, en el suelo, varias vueltas antes de pa-
‘rarse. Es entonces cuando é1 se hace de azar.

En América, por 1o expuesto, no se utilizan los lados lla-
mados tripa y hoyo.

Taba de vacuno, tamario natural (lado hoyo)

BB L,

.

Taba de cordero
tamarfio natural
(lado tripa)
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FE DE ERRATAS

SUPRECIONES

El articulo el en el renglon 4 pag. 11

El parrafo XIX en la pag. 64

La preposicion a en el renglon 12 pag. 94.

Donde se dice cerca, debe leerse cercana Pag, 11.
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» » Lagos »
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